جامعة حلوان 
كلية الفنون التطبيقية 
قسم الغزل والنسيج والتريكو 


انماط الثؤات الشعبي ١‏ في سحافظة البحيرة 
والاستفادة منها : صمو أقمشة المفروشات 50 
00 | سالب 0 7 3 0 2 
دلخم 111 15خ 2 الخ :51 116121111011 011ر] 1 0 ] 
"01 11515 11411116 اللخ 1 2/11 0601715110 4ب 1؟! 1 311 


11 180131105 1011100151171 ]1 1 لآلا 110 1101 ]1 
5+ 11 1آ1”1”1خ 151071 2111114 


لنيل درجة دكتوراه الفلسفة في الفنون التطبيقببة قسم الغزل والنسيج والتريكو 


تحت أشراف : 

أ.م.ذ/ حسن سليمان علي أد / حماد عبد الله حماد 
أستاذ التصميم المساعد أسيتاذ التصميم 

قسم الغزل والنسيج والتريكو ورئيس قسم الغزل والنسيمج 


وعميد الكلية سابقا 


ا 


شو رصم 


سارعا اللا 
2 


مرو (ذلللعظنير 


قرار لجنة المناقشة والعكر 


في البحث المقدم من الدارسة / عبير إبراهيم محمد - للحصول علي درجة دكتوراه الفلسفة في الفنون التطبيقية 
أنه في يوم السبئت الموافق 8/17 / ٠٠١“‏ في تمام الساعة الثامنة مساءا في مبني كلية الفنون التطبيقية 
اجتمعث لجسنة المناقشة والحكم المعتمدة من السيد الأستاذ الدكتور / نائب رئيس الجامعة لشئون الدراسات العليا 
والبحوث بتاريخ ٠٠١7/١1/١4‏ والمشكلة من الأساتذة 


أ.د / حمان عبد الله حمان مشرفا ومقررا 
أستاذ التصميم ورئيس قسم الغزل والنسيج والتريكى وعميد الكلية سابقا 
أ.م.ن / حسن سليمان على مشرفا 
أستاذ التصميم المساعد بقسم الغزل والنسيج والتريكو 
أ.م .د / إبراهيم عبد الباقتي عضسوا 
أستاذ التصميم المساعد بقسم الغزل والنسيج والتريكو 
السيد اللواء / مصطفي عبد القادر عضوا 
وزير التنمية والحكم المحلي 


وناقشت اللجنة علنا البحث المقدم من الدارسة والمعتمد تسجيله من السيد الأستاذ الدكتور / نائب رئيس 
الجامعة لشئون الدراسات العليا والبحوث بتاريخ ١١١١/1١/١4‏ 
من عنوان 
أشماط. [الترااث [[الجنعبسي «ي ,محطاضتلة البسحبسرة بو [الاس تاد ,مملها في اتصميم /أتمطة 
[ملشبررو لات بإسلاليب تلطبسكية ,متطالنة 

وبعد المناقشة علنا في موضوع البحث وبعد الإطلاع علي نتيجة الدراسات التطبيقية وبعد المداولة قررت اللجنة 
بإجماع الاراع التوصية بمئح الدارسة / عبير إبراهيم محمد درجة دكتوراه الفلسفة فى الفنون التطبيقية تخصص 
الغزل والنسيج والتريكو ٠‏ 
أعضاء لجنة المناقشة والحكم . 
أ.ن / حمادن عبد الله حمان حمسي ا سي 
أستاذ التصميم ورليس قسم الغزل والنسيج والتريكو 
أ.م.ن / حسن سليمان علبي 
أستاذ التصميم المساعد بقسم الغزل والنسيج و 
أ.م.ن / إبراهيم عبد البابي 0 
أستاذ التصميم المساعد بقسم الغزل والنسيج والتريكو 
السيد اللواء / مصطفي عبد القادر 

وزير التئمية والحكم المحلي 


فتك سر و أ أل إبسسو 
الحمد لله رب العالمين الذي علم بالقلم ‏ علم الإنسان ما لم يعلم » والصلاة 
والسلام علي نبينا محمد الذي خاطبه الله بقو.له ( أقرا باسم ربك الذي 
خلق * خلق الإنسان من علق * ) ( سورة العلق آية ١‏ 1) 
أما بعد 6 
فإن الله عز وجل خالق الإنسان وواهبه العلوم والمعارف التي بها تفوق علي 
الملائكة الذين قالوا عندما علموا بفكرة خلق الإنسان ( أتجعل فيها من 
يفسد فيها ويسفاك الدماء * ونحن نسبح بحددك ونقدس للك * قال أني 
اعلم مالا تعلمون ) ( سورة البقرة أية 1١‏ ) 
واثبت ذلك لهم عمليا ؛ فلله أولا الفضل والمنة في كتابة بحثي هذا ٠‏ 
وأنه بعد توفيق الله سبحانه وتعالي لابد أن انسب الفدءل في رسااتي ذه 
إلي أصحابه قال رسول الثه ( صلبي الثه عليه وسلم ) : ( أن من الناس أناسا 
مفاتيح للخير ومغاليق للشر ) فبداية أشكر أستاذي ومعلمبي وملهمي من 
تتبسث سيرته ونهجت منهاجه من جعل رسالتي هذه ترى النور؛ من 
إعطاني من وقته وجهده الكثير والكثير ٠‏ فأنا لا أتستطيع أو أصف سعادتي 
وحسن حظي أن أقدم رسالتي وقد أشرف عليها أستاذي العجليل ومعلمي 
الفاضل الأستاذ الدكتور / حماد عبد اله حمان - رئيس قسم السزل 
والنسيج والتريكو والعميد الأسبق لكلية الفنون التطبيقية الذي ذلل لي 
العقبات وسهل لي السبل لإتمام الرسالة فله مني كل شكر وتقدير واحترام ٠‏ 
كما أتقدم بخالص الشكر والعرفان والامتنان لأستاذي الفاضل الأستان 
الدكتور / حسن سليمان - الأستان بقسم الغزل والنسببج والتريكو الذي 


أعطاني المعرفة بأيسر طريوق وأوضح أسلوب وزودني بالملحوظات العلمية 
القيمة التي استفدت منها في صلب رسالتي هذه سواء نظريا أو عمليا بصبر 
منه وتحمل وتشجيع منقطع النظير فأسأل الله أن يجزيه عني خير الجزاء ٠‏ 
كما أتوجه بالشكر والعرفان لأعضاء لجنة المناقشة والحكم لتفضلهم بقبول 
مناقشة رسالتي هذه واستقطاع جزء من وقتهم الثمين فلهم مني الشكر 
الجزيل والامتنان والعرفان بالحميل فأشكر السيد اللواء / مسحلفي تيد 
القادر - وزير التنمية والحكم المحلي 

واشكر السيد الدكتور إبراهيم عبد الباقي - أستاذ التصميم بقسم الغزل 
والنسيج والتريكو 

ولإعطاء كل ذي حق حقه لا نستطيع إغفال فضل المهندس / محمد عبد 
الجوان - المدرس المساعد بكلية الفئون التطبيقية قسم الغزل والنسيج 
والتريكو والذي قام بتنفيد التصميمات الخاصة بالبحث موضوع الرسالة في 
المصنع الخاص به ٠‏ 

كما أنوجه في نهاية رسالتي هذه بخالص الشكر والعرفان والامتنان والوفاء 
بالجميل لمن كان سببا في وجودي في الحياة ثم سببا لما أنا فيه الآن 
فلولاهما لما وصلت لما وصلت إلبي ما وصلت إليه أنيم أسرتبي التبي أشكرها 
وأدعوا الله أن يجزيهم عنبي خير الجزاء 


عدير ابراقيم متحاظة 


ثائمة المحتويبات 


الموضسوع 
آية قرآنية ماظن م أو امون ستاو ط تكن ف اس ةا 
قرار لجنة المناقشة والحكم ع 
الشكر واللتقدير .................. ا 00 110 
ثائمة المحتوياك ...يتين [[ [ [ز [ز ز [ز 0 10011 
الأشكال ومصادرجا ا ك5 
فهرس التصميمات وغينات البحث المنئذة 
اهرس الصور 000ظ2ظ1 


سببآن الكلمات المرشدة للبحثء 
الددراسات السابقة 
-١‏ إلباب الأول : - ١‏ 
الدراسات النظرية -البيئة والناس 
نبذة تاريخية وجغرانية للمنطقة محل الدراسة 


-8-١‏ صور من مقاومة شعب البحيرة ضد المستعمربن تي العصر اللتدبيم 
والحديث لل يي ا لك ل لا ا ا لل ا 1 1 1 11 ل 01 ليل نا 
0-0 أمل السكان ٠١١٠٠٠١١‏ يي 


1-8-1 الملفر الغام للسكان١‏ .تيت الولو 
اوم اللغة؛ 1حؤوست الدين 2000 


الصفت 


١الم-‎ 


ا 


اوسن 'الحزف الشعبية 05 
لووط الققار 00 
اسوسخ-ا الكليم ٠...‏ 002000 ا ااا لين 
-و-خجدثا صناعة المراكب وشباك الصيد ... 500 
5-1-ح-ة السجاد اليدوي 00 0 من 
0-4-9-1 صناعة الجريه "نهنا 
اسهسونا" الوشم ....,......., 27707 ٠‏ لود 
9-1-خ-م7 العموارة و اط لل ا د 00 ”يات 
1-و-ج--! العمارة الدينية برشيد 0 جر 
5-1-ج-لا"ما العمائو المدنية برشيه 1000م 
اسوسع- ملب أهم المنازل الباقية برشين .,.... ا 
إنوسح-م ..... قلعة قايتباي اا اااللن 
إسوسلب)ا-/اب"] حجر رشييد 0 
اسو-م-/م--ة ألتي الطحن ا اي 0 16 
القصل الثاني 
الوحداتك الزخرئية 
1-+1-][ أولا: الزخارىف الهندسية ووو 040 لذ 
]-1]-1١-1‏ أسلوب تطبيق الزخارف الهندسية 0 اا لزنا 
[1٠-1‏ ثانيا:الزخارف النباتية 00000009 0 0 0 00 
1-:1-هم-1 تصنيف العناصر النباتية وتحليلها 13271101 
إمم لهم 1 مناصر نبائبة محاكبة للطلبيعة 00 
السك بي- عناصر نبائية محورة عن الطبيعة ا 
.هط أسلوب تعلبيق الزخارف النباتية 1512106 00-7 نب 
.اسه تتصنيكء الزخارك الإسلامية النباتية د 
10-1 الفا : الوحدات الزخرنية المعتمدة علي الزخارى الأدمية والحيوانية د 
11ت رابعا: الزخارى الكتابية 70ا#0ظ2 
0-1-1. التكرارات ني الوحدات الزخرئية 0000 0 امنا 


ا 


, الأساليب الفدية للزخارف الذشبية‎ -1١-1 


0000 0 


2-1-1-1 التحف الخضبية برشيد 000000ا 0000 
0-5-1-1 العناصر المعمارية الزخرقية بالمنازل الر شبدية... 


1-.4-1-ة العناصر المعمارية الزخرانية بالعمائر الدينية 0 
4-16-1-ما! اللون ا 
لأس إسات/#ة-] دلزلات الألوان ااا 50 


1-.1-ه-لاس*1 التحليل الننسي للألوان المستخدمة في رضشبيه .. 
11-1 الفصل الثالث 


تحلبل وتصنيك ‏ . _الوحدات الزخرئية 
1-111 تحليل وتصسنيف  -‏ الوحدات الزخرئنية بمنعلقة البحث 
9-11-1 تحليل نماذج من الزخارئك الهندسية الإسلامية 2500 
9-11-1-]1 أولا: المئروكة امسج جا وه لطم عامسو و10 


11-1-ه"ا ثانبا: الأطباق النجمية اللا اه لاس رطا ا ل لا 


التصميم 


“غ1 الفصل الأول 
التصمبم 


الله 


كم 


مك5 


المو 000 حَ ' الدتيحة 


ل 00 | نتصسمبماك البحث الممتكرة 001 0 ا ا 


"1-"ا الفصيل الثاني 

تصويمات البحث المنئذة والمواسقات التذفيذبة للتطبيقات العماي: 
00 

1-1-0-1 المواصفة النسجية المستخدمة لأسداء 
“سنسدا النتصدمييم المذائذ الأول 000 
تمك التصميم المنهذ الثاني ا ا ال 


تاسمخ 0-1 التصميم المنقذ الثالث ل و 
عومب.-0 التصميم المنائذ الرابم .؛ و ا 1 


ما الباب الثالك 

التحلبل القني والعلمي لامنتج التعابب قي 
“!1 التحليل القني والعامي للمنتج النتحاببتي ع ؟ 
«لبة] ورامك سكل اأمتتج الت أبرأني 0 


وكين انكر ك إنقاء وحدل [ؤز اميك . 5 


نقاط جدبدة للبحث ماسو 
المراجم العربية والأجدببة > 101 
ملخص الرسالة م 0000101 0 0 اا | 


٠‏ الأشكال ومصادرها 


شكل رقم ١‏ 


شكل رقم ؟ 
شكل رقم ” 


شكل رقم ) 
شكل رقم ه 


شكل رقم 5 


شكل رقم ٠7‏ 


شكل رقم م 


شكل رقم ١‏ 


شكل رفم ٠١١‏ 


شكل رقم ١١‏ 


شكل رقم ١١‏ 


شكل رقم ١‏ 


شكل رقم ١4‏ 


شكل رقم ١٠١‏ 


يوطسح موقع محافظة البحيرة في خريطة ج ١م‏ ٠عا‏ صا د] 
تقلا عن ( 534 / 14 )اتيت 000 
يوضح خريطة لمحافظة البحيرة ص 5؛ نقلاعن )59/9١(‏ 
يوضصح التقسيم الإداري لمحالظة البحيرة صلب 40 نقلا عن 
)١8/417(‏ زةز[ [ز[ز ز ز[ز ز [ 0 
يوضح اشكال للجلباب الحريمي ب 48 نقلا عن ( 4 / ؟"؟ ) 
يوضح بض من أشكال الأواني الفخارية برشيد من عمل 
الدارسة صب 4؛ 7دببب-00 11 
يوضح خريطة لمركز ومدينة رشيد مب 5٠‏ نفلا عن 
(١9»/5؟_)‏ مد ماماو وال ا ا للعو او وا ال افر رو ا ا 
يوضع الشكل الخارجي لجامع العباسي بمدينة رشيد صب ١ت‏ 
نقلا عن 155١ /1١(‏ ) 

يوضسجح الزخرفة الرخامية بالمسجد المعلق برشيد صب 512 


نقلا عن (؟لثمفة؟_) ا 0111101010 
يوضصمحم الشكل الخارجي لمنزل القناديلي ويجواره منزل عثمان 
طبق صل "اه تقلا عن (؟١1/؟1١15‏ )يم ا م 


يوضع الشكل الخارجي لمنزل عصفور صلب 54 نقلا عن 


4/5) لاخو مط ولأخوة و لارعو لتقأ ول 2111 
يوضح الشكل الخارجي بمنزل الأمصيلي وبجواره منزل حسيبة 
غزال صل ”5 نقلا عن (17١/115؟1)‏ 5 
يوضح الشكل الخارجي لمئزل اامناديلي صب 35 نقلا عن 
58ل 5 )بي يي قلق م رتوار 
يوضبح الشكل الخارجي لمنزل ثابت ص "7 لقلا عن 
/1١١(‏ 6٠م‏ اي 00 
يوضح الشكل الخارجي لملزل التوقاتلي ص. 58 نقلا عن 
(؟1/؟5؟) مص ا ا م ا 


يوضح الشدكل الخارجي لمنزل البقرولي صب 1ه نقلا عن 
ال 0 و ا 


شكل رقم ١١‏ 
شكل رقم ١‏ 


شكل رقم م١‏ 
شكل رقم ١١‏ 
شكل رقم ٠١‏ 
شكل رقم ١؟‏ 
شكل ررقم 1" 
شكل رقم 1؟ 
شكل رقم ١4‏ 
شكل رقم 9 
شكل رقم 75 
شكل رقم ١17‏ 
شكل رقم 58 


شكل رقم 19 
شكل رقم "١‏ 
شكل رقم اللا 
شكل رقم ؟” 
شكل ركد +" 
شكل رقم ؛" 
شكل رقم ون 


شكل رقم 4م 


شكل رقم 7" 


يوضع الشكل الخارجي لدأزل رحضان دب 5٠0‏ لقلا عن 
)١5”/1١1(‏ ا مس ا ا ل اا 
يوضع الشكل الحا جى 'دتل للندرتن ص اللو تخلك عن 
ل 000" 
يوضع حجر رضطد دا. و5 نت سس( اع / ؟6١٠١)‏ 0000 
يوضع التكر ار العادى عاد حث نحل معن (0 54 40م )., 

يو دمح التكر ار العكسي كيب اكلم سد اناد 1 0 
يوضج التكراز المتبادل مب وم أكلا. .( 54 /ر”ث ).. 
يوام التكرار المتوالد هس 4م ثقلا عن 3 / دم ( 3 
يوضح التكرار الأفقي مب 7١‏ نقلا عن ( ع. / 85 ). 
يوضح التكرار الراسي صل ٠.‏ نقلا عن ( 35/94 )..., 
يوضح التكرار المائل صل. 1١‏ ثقلا عن ( 54 / "291 )... 
يوضح التكرار المتحني صب 3 نقلا عن ( عب /88). 
يرضح التكرار الدائري مسب .1 ثقلا عن ( 54 /ركم).. 
يوضح أشكال الحشو المسيتخدمة بالتحف الخشبية ب«.نازل رشيد 
ها وه ذقلا عن ( 58 !1 )تايان د 
بوسح تفاصيل علي ضلفة باب بكرثة الأغاني بحنزل الميزني 
بأسلوب التجميع والتعشيق صب 6د نملا عنز عا / 1١9‏ ) 


يوضح تفاصرل بجوسق المابر بمسود زغاول دب 18 لقا 


عن( ب )١65/‏ ا 01 وا قر ووم و ا عق قف ا 
يق ضح تفاصيل بجوسق المنبر بمسجد الجند ق بأساق ب التجمبع 
والتعشيق صب و نقلا عن ( 4 /66١ا)‏ را ا 


يروضح أشكال الخرط المستخدمة في رشيد مس 51 نقلا عن 
ةنمس فس اسح ةس سا ام و 
يوضع شكل الفرخ المستخدم صب مره نقلا كن (0 54 / 5") 
يوضح شكل البرامق الخشبية صب ”1 ذقلا عن ( م5 / )"١‏ 
يو ضيح شكل الخرط المائل صمدح 505 زقلا 8ه ١‏ 8ه / لخن ( : 
يوضح شكل الخرط الصليبي والنصف صبليبي بمنزل الأمصيلي 
من تمل الدارساء تعس 3500 0 ا ااا 00 


بوسح شكل الخرط الصسليب متت ون زقلا شي ) 1/8" / 5 ) 


شكل رقم م" ايب 


شكل رقم و" 
شكل ركم ٠١‏ 
شكل رقم ١‏ 
شكل رقم ؟) 
شكل رقم )1٠‏ 
شكل رقم ؛1) 
أءباج 

شكل رقم 46 
ل رق 
شكل رقم باغ 
شكل رقم 8) 
شكل رقم 1) 
شكل رقم ٠ه‏ 
شكل رقم ١ه‏ 


شكل ركم 1ه 


يوضح شكل الخرط الميموني المكوق المسدس بمنزل زغلول 


صلب ١لئقلا‏ عن ( 4/ا/١و١ا)‏ و معو م ل 
يوضح شكل الباب الخارجي بحمام عزوز من عمل الدارسة 
ضف ١‏ 7قضقك موه ووه واو ا الع و م ال ا 
يوضسسح تفاصسيل فلي باب الوكالة بمنزل التوقاتلي من عمل 
الدارسة ضبنب )ا .,تيييي ييه 00 
يوضع تفاصيل علي باب داخلي بمنزل مهجارم من عمل الدارسة 
فيك +4 وا ل 00 
يوضع تفاصيل علي باب بقاعة الاستقبال بمنزل الأمسرلي من 
عمل الدارسة مب 8و 00 
يوضح تفاصيل علي باب بقاعة الاستقبال بمنزل الأمصيلي دن 
عمل الدارسة صب !او [ذز[ز[ز[ز[ ز ز[ [ [ [ [ 00011 
يوضح اشكال من الخرط بشبابيك بالدور الأول بمنزل 
الأمصيلي مم عمل الدارسة صبى /11 00 
يوضسح شسكل الطبق النجسي العشاري بسقف بمنزل الأمصيلي 
بالدور الأرضي من عمل الدارسة صلا 18 00 
يوضح خزانة حالط بالدور. الأول بمنزل الأمصيلي صب مو 
لقلا عن ( هب /؛؟ ١)‏ ا 00 
يوضع خزانة حالط بفاعدٌ الاستابال بالدور الأرضي بمئزل 
الأمصيلي صل مه ذقلا عن ( 4لا / 5074 ) 55757 
يوضع تفسيل بخزائة الحالط بمنزل الميزئي صى 99 ثقلا 
عن ( 4ئب /0“4؟) 0 
يوضح تفاصيل باغاني الحجرة الشمالية بمنزل الأمسيلي سب 
٠٠‏ ثثلا عن ) / / كن ( 0 :01101000 
يوضسح تفاصيل باغاني الحجرة ااشمالية بمنزل الأمصيلي صب 
ذل لقلا هن ( 04ا/1اا") اي ا ف الله لطرو اج الا 
يوضح تفاصيل بأغاني الحجرة الشمالية بمنزل الأمصيلي قدب 
٠6‏ نقلاعن ( 015/04") وفوف ف روم مم ت ةر 


يوضع تفاصيل باغائي الحجرة الشمالية بمنزل الأمصيلي صب 
٠ل‏ نقلا عن ( 4لا / "70 ) ا ا 0 


شكل رقم 57 
شكل رقم 14" 
شكل رقم ٠١‏ 
شكل رقم ١ك‏ 
شكل رقم ؟7 
شكل رقم ٠‏ 
شكل رثّم ٠:‏ 
شكل رقم ها 
شكل رقّم “ل 
شكل رقم لا“ 
شكل رقم 8م“ 


كل ركم ألا 


- 
- 


ٌ مكل ل ذم 


6 


5-6 


0 يكل 7 آم 


شخل ردم "م 


شكل رقم "الم 


يوضح زخرفة هندسية بأعلي مدخل منزل الأمصيلي من عمل 
الدارشة مت :8 اشأونى بون ماي اواو وما ا الوه هظ*ظ5 
يوضح زخرفة هندسية باعلي مدل منزل الأمصيلي من عمل 
الدارسة فنت 13 حي مس ماحد وا عاو مواق 0 
يوضح باب طاحونة أبو شاهين من عمل الدارسة صردة ..١٠١‏ 
يوضح باب منزل الأمصيلي من عمل الدارسة صل 5 ١١‏ . 
يوضح تفاصيل بدكة بالدور الأول بمنزل الأمصيلي من عمل 
الدارسة ضيب (ا ١7ابت.ب..تياة‏ ا 


4 1 
يروضح تفاصيل بأغاني الدور الأول بمنزل الأمصيلي عمل 


الدارسة مبسا ثم ١٠١‏ ا ل ع ال الس نطق الس 
يوضح تفاصيل بأغاني الدور الأول بمنزل الأمصيلي عمل 
الدارساة: دمب با ١١‏ م ااا مق ا مشخ ااا 
يوضع تفاصيل باغائي الدور الأول بمئزل الأمصبيالي من تدلى 
الدارسية ضيبت لحولا" عي وام عانق امام لع ارو سوق 


الدارسة صل لم ٠١‏ انح وام اي تخد نع < ارو عه ولول الوه 
يوضم تفاصيل باغاني الدور الأول بمنزل الأمصيلي من عمل 
الدارسة صب لم , أن 00000 برمع اررق بترمقققم 


يوضع زخرلة الشمعدان بمسجد المحلي من عمل الدارسة 
دمنه و و ااا لو وا عو ونوا م 


بوضيح زخرفة بمدخل ضريع مسجد المحلي سع عمل الد أرسية 


روضح زخرفة بمدخل ضريح «سجد المحلي من عمل الدارسة 
كيس 8 وأ تبري ييار ورا تررق ررق رن ا 000 

روضح زخرفة أطباق نجمية أثني عشرية بسقف ضريع مسجد 

العباسي ص د ٠١‏ اقلا عن ( 074 / ١4١‏ ) للبت ءامن 

بوضح زخرفلة طبق نجمي ثماني صب 5 ١‏ ١نقلة‏ عن 

نما لو ا ا 510 
يوضح طبق نجمي عشاري بسقف منزل الأمصيلي من عمل 


الدارسة صل ؛ ١١‏ اا 0 


شكل رقم 81 


شكل رقم هم 


شكل رقم "م 


شكل رقم /ام 


شكل رقم 8م 


شكل رقم 4م 
شكل رقم 1١‏ 


شكل رقم 1١‏ 
شكل رقم 11 
شكل رقم 17 
شكل رقم 14 
شكل رقم د 
شكل رقم ١"‏ 
شكل رقم اه 


شكل رقم 68 


أءب 


5 


يوضح زخرفة علي باب حجرة الضررح بمسجد الصامت من 
عمل الدارسة صب أأ.... ااا 00 
يوضئ شباك اعلن نير مسجد زعاول من عمل الدارسة 

ممم اد انارو وأو نا جوامة أ واوا الوه ا ع حو ا 5-0 
بوخام شياك أنكى بات كاسنن تس لسار دك ]ا 
الدارسة فى ١3١١‏ تدرو ام لور وق با او ا 
يوضبح زخرفة يستف مسجد زغلول من عل النارسه 

يوضح زهرة اللالة والترنفل مب ١١‏ اقلا عن 

( غلا ١١6/‏ 
بوضح مثير دسيجد دوه أسيس من عمل الدارسة صل ١١١‏ 
يوضصح تفادءيل بجوسق المنبر بمسجد دومقسيس من عمل 
الدارسة صطلب. ١١١‏ 


ا ا ا ا ا ا 0000 


يوضح تفاصيل بقاعدة المنبر بمسجد الجندي من عمل الدارسة 


ص ١ ١١‏ عون العامة لماو سو وه ا 00 
يويح تفاصيل بحتير مسجد المحلي دن عمل الدارسة 
فت الام الل ب 


أءباءج ند يوضح أشكال المقرنصات من عمل الدارسة داب ١#‏ 1. 


يوضم تفاصيل بدكة المبلغ بمسجد زغلول من عدل الدارسة 
صساع أ أ ربتييتييي يدتري يدير يرز رر ةزر ور تر زر رن وتثوورة م ,رن 
يوضح تفاصيل بدكة المبلغ بمسجد زغلول من عمل الدارسة 
مب خ ١‏ اي وي اق وا لل اتوي و ل و لاوا 


يوضح رسم علي الجدار بمسجد دومقسيس عمل الدارسة 


يوضح رسم علي حائط لاستثبال الحجاج من عمل الدارسة 


عم ارد لك 


كل رقم ١١)‏ 


شكل رقم ١.5‏ 


شكل رم 5 16 


شكل رقم ٠١17‏ 


مكل ركم ١‏ 


شكل ركم ١3‏ 


شكل ركم 1١٠‏ 


شكل ركم ١١١‏ 


شكل رقم ١١1‏ 
شكل رقم ١١1‏ 
شكل رقم ١١4‏ 


يوسم زخرفة رخاد يه لمدية.ك رشياء من حمل اك ارس 


ص1 1 اورفو اس و اوتام 


بوضع زخرثةٌ رخامبة بمدينة رشيد من عمل الدارسة 


سب ١ 37 ٠‏ لل ا ا ل الل الل ا ل لال الل ال ا ل ل ال 


بو ضديح زخرفة نبائية عاي قلعة ركامية مر رسم الباحقاء 
ا اللا ل ل 0 


يدعم زكر ك3 لماتياة ين يأب قبي مخ شنا كنا ما 


وعر ره برف ليهات قفوير هر و جيورت رو تور بور رين 


زخرفة علي باب حديدي لكام عمل الدان» 8 لم ,. زب ؟ 


روسيم زخرفة علي ياب حديدي من عمل الدار روا ني ات اا 


ضح زخرلةٌ تبائية على قاعة رخامية بالمس حك المسلق دن 
يق شسسخ رترل با 2 ا . ك 


عمل الدارسة هيب عالا أررييييريورررءر برق ررم 


يوصح زخرفة يد دمجل سحيام أكه ل الزو 0 دن عدل الخار ياك 


١م‎ 10 


١ ١ * صب‎ 


لاا ااا نوو وهة 


يوضح زحرفة علي حائط بمسجد من عمل الدارسة دمت ا ؟ 1 
رفخ زخر 3 بالدقر البارز على با 0 نص اخثل الب لأسيل 


مايه 1 1 وفو و ووء تومو 0 ل ا 0 


بويع زاخر 4 ودسمجل تداع أحدا الذواويب كدخ ععلرم اللي باه 


ا 


ا ا ا 00 


5 


وودادم زكخرذاء 0 لع جدار لانم 1 ذال حمل الكارسا ٠.‏ 9 


روضح زخرفة يمسجدك سنياتفى, أحدد الزواوب نحن أاككاره 
مسيم 7 ١‏ ا ا ا ا ا 1 1 0011 


بثوم ميقو 


يوضح زخرفة بمسجد من عمل الدارسة صب 09 
يوضح رزخرفة بمسجد من عمل الدارسة مسي ع 8« ا ارتياءرءة 


يوضح زخرفة بالسقف الخشبي بمنزل أبوهم من عمل اادارسة 


020200 ١ 39 03 ضفب‎ 


لل لي ا ل لل ا ل ا ل 00 


شكل رقم ١١‏ 


شكل رقم ١١١‏ 


شكل رقم ١١17‏ 


شكل رقم ١١8‏ 


شكل رقم ١١١‏ 
شكل رقم ١١‏ 


شكل رقم ١١١‏ 
شكل رقم ١١١‏ 
شكل رقم ١117‏ 
شكل رقم ١١14‏ 
شكل رقم ١١١5‏ 
شكل رقم ١؟١‏ 
شكل رقم ١١1‏ 
شكل ركم ١١8‏ 


شكل رقم ١؟١‏ 


0 م ؤّكاآامة 5 5 3 (أرة 4 
بوص زخرفة اتشكيل حورن 8 ١‏ اليه أرحدن 
عات ”7 ١‏ 0 ل ل واع ارح وو ءارا فو لل كترم 

٠ 3‏ الوق إلأمناء 
وض زحرفة لتشكيل حدراي بأدد الاروادب دن اد ل | ان 
”0-5 نف لوو و 0 
يوضع زخرفة لقطعة رخامية بالمسجد المعاق برشيد من عدا 
الدارسةٌ صب 86 ١‏ .تيت لح ةو 0 
(وضح زخرفه لتشكيل حديدي دن عمل الدارسة مب. 5 ١‏ 
يوضع زخرلة بمدخل أحا للنتازل بن علا الفارسة 


بسب 9 ١‏ لضي عمو وو وناو فوا جفوروةه ماما مانام اكس ةماما 


يوضح زخرقة بالرسم على 1 1١‏ اناه ٠!‏ 

الدارسة فى 75 ١‏ 0 

يوضح زخرئة علي الجدار الخاربي ايده بارلا . 

الدارسة مت 84 ١‏ الكو ا 

يوضح زخرفة لتشكيل زخرفي بالحديد مل , أدد د را ١‏ 

عمل الدارسة صب 3 ١,.....ى,‏ * 153 
يوضح زخرفة بالسم علي السقف الخشبي بحمام هز:ز من 
غيل الدارسة فت 1007 أن وو م الكو مات 2000 
يضح زخرفة بالسئف الخشبي بحمام عزدن من تمل الدارب: 


صه لالا 001.. 


يدضح زخرفة أعلي مدخل مازل الأمصيلى, والرفرو! 
عمل, الدارسة صب الا 1 


0 
وخ لص سق 


تدنيوووو 4ع طبارلاه او و 2 


يدضح زخرلة أعلي تحكل دلزل التضبران دز وإ لادار, : 
حدسء, لالا ١‏ اق لي قا وو هاليو واد لهسي 2 مهاه وز ١‏ وزو ا لوو 
يوضع زكر ف بالحقر تاررداب حناء 0 1 


يرضح زخرفة علي باب خشبي من عمل الدارسه داب م3 ١‏ 


شكل ركم ١‏ 


شكل رقم ١1"‏ 


شكل رقم ١14‏ 


شكل رقم د٠١‏ 


شكل رقم ١15‏ 


شكل رقم لكين ١‏ 


شكل رقم ١18‏ 


شكل رقم ١11‏ 


شكل رقم ١6١‏ 


شكل ركم ١4١‏ 


شكل رقم ؟41١‏ 


شكل ركم ١147‏ 


شكل رقم '١4)4‏ 


حل 


يوضح رخرفة بالحفر علي باب خشبي من عمل الدارسة 
صب م١7 ١‏ 
برو ضج زخرقةً بالحقر علي باب خشبي من 
لمسيي |8 ١‏ اتتييي ري را رارم رم را ا ا 000 
يوضع زخرفة بالرسم علي جدان داخلي بحدام عزون من 
عمل الدارسة صب 78 ,١‏ 


عهحل انار 1 


لل لل ل ل ل لل ا لل لل ل ل ل 0 


يوضح زخرؤة انشكيل حديدي علي أحد الأبواب من عمل 
الدارسة كات 4و ١‏ لل الل لل ل ل ل ل 


بوضيح زخرفة لتشكيل حديدي علي احد الأبواب من معدل 
الدارسة صب 79 ا....: 2 
يوضح زخرفة بالحفر علي أحد الأبواب الخشبية من عمل 
الدارسة صنب وم | تتيييييوتا يت ة رومن ةميمت ر يفره 
يوضح زرفة بالحفر علي أحد الأبواب ال*شرية من صمل 
الدارئية فنماد 05 


يوضح زخرفة بالرسم على جدار بمسجد دن دل الدارسا 


ضيب "١‏ أدبي يني ة رمتل 


يوضح زخرفةٌ علي الجاءار الخارجي لمنتزل ( رسوم اسدّابال 
الحجاج / من عمل الذار سنا اي ا 05200007 اف ل ا له 


يوضح زخرفة بالتشكيل الحديدي علي احد الأرو لب حم عدا 
الدارسةٌ مب ا 5 
يوضح زخرفة بالرسم أعلي مدخل منزل الدقرولي من »مل 
الدارسة صب و3 1 يي ه روب مرو ت نرت مااي 


يوضع زخرلة بالحفر علي باب وكالة من عمل الدارسة 
يوضجح زخرنه بالنحت البارز علي مائط داخلي يبحمام عزوز 
يروضح زخرفة علي قطعاً رخامية بالمس ود المعاق دن عحل, 
الدارسيا صنب *١‏ [أاتاتييتيي ينبت يتنه 00 
يوضي زخرفة علي الجدار بمسجد من عمل الدارسة 


مسس أ" ألاد ااا ااا ااا 


شكل رقم ١46‏ 
شكل ركم ١15‏ 


شكل رقم ١417‏ 
شكل رقم ١48‏ 
شكل رقم ١415‏ 
شكل رقم ١6١‏ 


شكل رقم ١٠١5١‏ 
شكل رقم ؟١٠‏ 


شكل رقم ١٠١+‏ 
شكل رقم ١١14‏ 
شكل رقم ١١٠١‏ 
شكل رقم ١65‏ 
شكل رقم ١١10‏ 
شكل رقم ١١68‏ 
شكل رقم ٠١5‏ 


شكل رقم ١٠١‏ 


يوضح زخرفة بالحفر علي الباب الخارجي بمنزل الأمصيلي من 
عمل الدارسة صب م أاادنبييياررن يرن والاللورت ار كردت ع زورون 


يوضج زخرفة بالحفر علي الباب الخارجي لطالحوئة ابي شاهين 
من عل الدارسة صب. ام ١‏ 


لوو 


يوضح زخرفة أعلي مدخل ملزل الأمصيلي من عمل الدارسة 
مسيم نض ١‏ للك ل ل ل ل ل ل لي ل ا ل ل ل ل 


يوضح زخرفة أعلي مدخل ملزل الأمصيلي من عمل الدارسة 
ص اما ١‏ 


ل ل ل لل ل الل ا ل لل لل ل ل 


يوضح زخرفة بمدخل مديلة رشيد من عمل الدارسة 


يمسم وم ١‏ لل اا ل ال ا ا ل 1 0 تتفورووى 


ل لكا 


يوضح زخرفة علي جدار منزل من عمل الدارهماً سس «ام ؛ 


يبوضح زحرفة بتشكيل حديدي بأحد المنازل من عمل الدارسة 


صب "1 0 00 ا 7 م 
بوضمجح زخرفة علي الجدار بحمام عزوز من عمل الدارسة 
تمه غم ا .4 لل ل لل 0 


يوضح (خرفة بالذحت البارز علي جدار بحمام عزوز من عمل 
الدارسة صل" ١‏ 


يوضح زخرفة علي قطع رخامية برشيد من ل اده 
صب ) “9 اا 0 0 00000 
يبوضح زخرفة علي جزء من طاخدونة برشيد من عمل 
الدارسة صل م” ١‏ 


يوضح زخرفة بالنحت البارز علي جدار بحمام عزول من عمل 
الدارسة صب هم ١‏ ل لل ال ل ا ل ل ل ليا اللا 
يوضح زخرفة بالنحث البارز علي قطعة رخامية برشيد من 
عمل الدارسة صل ه” ١‏ 


يوضح زخرفة بالنحت البارل علي قطعة رخامية برشيد من 
عمل الدارسة صب و" لبوا ورور 

يوضح زخرفة بمسجد سسيدي أحمد الزواوي برشيد من عمل 
الدارسةً صب ا" ١‏ لررروفونو ا ا ا ال ل ا ا لي ا 


شكل رقم ١51‏ 


شكل ركم ١١4‏ 


شكل ركم د ١5‏ 


شال ركم ١55‏ 


شكل رقم ١517‏ 


شكل رقم م5اق 


شكل ركم كذا 


شكل 1 قم ' 37 


شكل رقم ١71‏ 


كل رقم /ا١‏ 


شكل رقم ١٠‏ 


شكل رقم ه/ا١‏ 


رو ضح زخانك عي كان سدع ةو م ميو لللو) رو سي ل انق 


بودمح زخرفة بالئعت البارز علي كلع رلخاه به شيا نك 
عمل الدارينة خش 5 رم 1 


1١ 


يوضم زخرفة بالسقف الخشرى بزل أروهم بشرد حن 
غيل الدارسة في أ !7 أيب نينت تنا ا 
بوسح زخرفة أرابيسك علي ؤدلعة خشبية بأزل لان ممح أن 
قن عمقل الداريية ضيب ؟م | تيييي تيت ت تير 12200 
بوضعح زخرفة عدي جدار خارجي لماز ( رسو اقبال 


الحجاج ( مين عمل الدارسة در. ا" ١‏ 


بوضع رخرثة بالرسم على للخضب رسقة متزل لأسي 
عمل الدارسة ديت !]ا أ رنريت 


يوضع زخرفة باتحثى اليارز على 1 ل 1 كيل أكبر م 


عمل الدارمية فت 7" أ يري نيينمي 
لوتتسح زخرفة اتشذيل حدراءئ تاي يأب نكتل دن الآ 


الدارسة صب 8" ليييييرتي يتين 


بوضيح زخرفة 1 بجا سرامو أحمل أل؛ ل 2 الللة نثى, لوآ 


الدارسا صب "ا إ بترتي يث بتي ي ره 


لالديقه خرن علي جدان يتسجد تيع عمل الداريسا حم ١#‏ 
شكل رقم !لاا ب بوم زشرفة بالرسم ضاي جنار بنحكل 
مديئة رشيد سن عمل الدارسة ديس 31“ ١‏ را 
يو تح زخرفا علبي جا ار يحكأن دايا 8 رفيا نم عدل, الدار 1 
ا 7 ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ل 
٠ 5‏ 4-0 0 
روضح زخرفة بالرسم لي الى يه دخل داريناء رسيلا 0 عدن 
الدارساة يصسة "ذأ أبي يي يي يي ةنق تيمر ةرتف ةرو ء فت مر تلة 
روضح زكر ف بالتحث البارز علي قدلعا رخاديا ننه د 
عمل الدارسة الال ال ين 000000000 
يو سح زخرفة بالئحت الدارل سملي خدلعة رخامية برشيد 
مول عمل الدارسة فك 174 الو بي و ا ل بتفتررفم 


شكل رقم ١/5‏ 


شكل رقم ١7‏ 


شكل رقم ١7‏ 


شكل رقم ١15‏ 


شكل رقم ما 


شكل رقم ١86١‏ 


شكل رقم ١817‏ 


شكل ركم الللدل 


شكل ركّم 45م ١‏ 


شكل رقم 5م8١‏ 


شكل رقم ١85‏ 


شكل رقم /ام١‏ 


شكل رقم ملا 


شكل رقم 5م8١‏ 


شكل رقم ١١١‏ 


يويح زخرفة باللحث البارل علي قطعة رخاميا بم شيد سن 


عمل الدارسة صب 5” ١‏ 0 0 والمة و لووول ول مو مق علة 
يوضاح زخرفة لتشكيل حديدى علي باب متزل ذن معدل 
الدارسة صب ١‏ 2 ( بتي ..ييتنيي بيني 1 
يوضشيح زخرفة بالرسم علي حدار بحدذل مدلتاء مديك تحيل 252 


الدارسة صل ١٠؛١‏ ا ا ا 


بوضيح زخرفة بالرسم علي جدار بمدخل مديلة رسن دن سمل 
الدارسة صب 11١‏ ين, اوم وواوسوووا طو اجو ويه 


يوضيح زخرفة بالرسم علي جدار بمدخكل لادلا رشرد مدن تمل 


يوضح زخرفة لتشكيل حدردي على ياب عذال حار + 


الدارسة 1 ا ا ا 0 000 


بوضح زخرفة بتشكيل حديدي علي أحد الأبو اب من عمل 
الدارسة صب ١ 8١‏ 


وافاه رو ميهد رفوه روهال مع م مالي همارامييء لني قن تررق ميم 


بع دشح زكر 1 بتكف كيل حاياء كي علي أحد ااه أد دك صكملن 


الذار سم دب 1غ ١‏ 


وضع زخرفة لتشكيل «ايدى عا ن أحد الأبوابت ف؟ 
الدارسة قذنببه ١11١‏ الو ا لواف فافعو للقي وه ويه ووو و وا ل وا 0ع 


يوتسم ز.ثر ف لتك كيل حديدي علي أدد الأبو اب من من عدللى 


الدارساة دسب 9غ ١‏ 


لاا ااا ااا الله 


يوضم زخرفة بتشكيل حديدي على أحد الأبواب دن عمل 
الدارسةٌ صب ١غ‏ أيييي.. 


ل لل ل لل ل لال 14 


يوضح زخرفة بالتشكيل الحديدي علي أحد الأبواب من عمل 
لذ انسنة ص لأ "وزو وك 3ن ل و 1 
يوضح زخرفة بالرسم علي الجدار الخارجي بأذا ( رسوم 
استقبال الحجاج ) من تمل الدارسة دب ؟: ١‏ 2000 


يوضح زخرقة بالتشكيل الحديدى علي أحد الأ اب من صمل 


الدارسة مب. للع ١‏ 0 


ليمي زخرلة بالاحث الباررن امي تداع رخادية برشيد من 
عمل الدارسةً مهس مع .١‏ 


7 ,وو رو ووردول رن ووو تفنو قووو 


شكل رقم ١91١‏ يرضح زخرفة باللوب المدبور علي واجهات الدنازل الأثئريا 
بريد مخ عمل الدارسة ديه ١51١‏ بتفةوة رتور نر فووةفزرروة 
شكل ر كم ١55‏ و ضح زخر فة بالر, سم علي السقفى الخشبي بمنزل ابوهم من 


عمل" لذ ارفة صل 41 1و و و 506 


شكل رقم اا يوضحج زخرفة بتشكيل حديدي علي أحد الأرواب من عمل 
الدارسةٌ صب )ع 21..... 


شكل ل كُم 54 521 5 كه زكر 0 بالذحت البارز علي قلعا 8 خامية كنيد لله 
عدل الدارسة صب "” ة ١‏ بتوررر هر نورقي رارز ررق 00 
شكل رقم هو١‏ روضع زخرفة باللحت البارز على تدلعةٌ رشادية برشد دن 


ل الدارسة منت طلم اص وين و او ا ااال 1 


شكل رقم ١45‏ , يوضح زخرفة بالرمم علي السقف الخشبي بحمام عزوز من 


عمل الدارسة كدب ## 1١‏ 


ا ا ا ا 0000 


شقل ردم ١517‏ «وضح زخرفة بالمسجد من عمل الدارسية صا 4+ 1 
شكل رأم هذا 


رت تم زشضس ف علي جدار بالد هد اله علق برشيد دن صمل 


الذاريةً فب ع ع ١‏ .ييه 


شكل ردم 4ذ١ا‏ وضع زيخرفة بتشكيل حديدي علي أحد الأبرواب من عمل 
الدارسة صب 46 أي,,ث ,ينه 


شكل ركم ٠٠١‏ يوضع زخرفة بالرسم اعلي السقفب لخشبي, بمنزل اروهم 
غيل الدارسة صب 5 كه أ يتنباي 
شكل رقم ١١١‏ يوضح زخرفة علي قطعة رخامية بالنحت البارز برشيد من 
عمل الدارسة مب غ4 ؟ ز[ز ز[ز[ز ز ز[ ‏ [ 0001 


مه زخرفة علي جدان بالمسجد المعاق برشرد من شمل 


الادارسة ضمهم 8 ا ا الو ا اعم ل 2ه 
شكل رقم 1١7‏ يوضح زخرفة بالرسم حلي السكف الخشبى بمنزل أررهم دن 

عمل الدارسة صب مع ١‏ .يات ع لخن ود وم 
شكل رقم 1١١14‏ يوضح زخرفة بالرسم أعلي «دخل متزل عناور دن عمل 


الدارسة ص هع ١‏ 


شكل رقم 0٠ب‏ يوضح زخرلة بالرسم ا“لي مدخل منزل 
الأمصبلي من عمل الدارسية صل 45 ١‏ 


شكل رقم 1١1١‏ 


شكل رقم )١١‏ 


شكل رقم "١‏ 


شكل رِقّم 4١؟‏ 


شكل ركم ن آنا 


شكل رقم 711١١‏ 


شكل رقم 1١١1‏ 


شكل رقم 3 للم 


شكل رقم 1١9‏ 


شكل رقم ١١‏ 


لوقصم زك أ؛ اتشكيل حاردى تأ أدى الأ أب كن 1 
الدارسة صب 45 ١‏ يتاي ا 


يوضح زخرفة بالتشكيل الحديدي علي أحد الأبواب من عمل 
الازسة صبت 5 ا وخ ا 
يوضح زخرفة بالنحث الرارز علي مدخل أحد الدنازا دن عمل 
الدارسة صبه 5غ ١‏ ا ااا 11 
يرضح زخرفة بالتشكيا, الحديدي علي أحد الأبواب حن عمل 
الدارسة صب 45 لبي يي لظ 
يوضح زخرفة بالتشكيل الحديدي على أحد الأبواب من عمل 
الدارسة صنب 8 أ نيبتي يي ز ز [ [ز[ز ز 1 1210701 
يوضع زخرفة بالتشضل الحديدي على أحد الأيع اب دن شح 
الدارسة مببم لاغ أن 000 1ظ1' ات ا 
يوضى زخرلة بالحئن البارز علي أحد الأرواب الخشرية من 
عمل الدارسة حب لا أ ,نيتيب تيتا ءا تراه 20 
يوضح زخرفة بالرسم علي السقف الخشبي بحمام عزوز سر 
عمل الدارسة صل /اغ ١‏ ز[ز [ [ز[ز[ز[ [ [ز[ز[ز[ [ز[ [ 1 
يوضع زخرذة بالرسم عان الجدار بمسعد سيدى أحمد الزواي 
من عمل الدارسةٌ عبت لر؟ ١‏ 
يوضح زخرفة بالرسم علي جدار بمدخل مديلة رشيد من عه 
الدازسية مده 1 تنه اام باولا اس لاد خا 1 
يوم زخركة بالتتكيل العديدي على أدد الأبواب من عمل 
التارسا صب بي ١‏ عاو ونت مالساو ارو قو مه 


5 ضحم زخر 0 ماي عدار بمدكل ددرا 0 سحل دن مأ الك ار 
7 دع 00 انا و كل واااو وار دلوتي لل 

الدار سا" 00 اشيال 

يوضح زخرفة بالرسم على جدار بمدخل ددبنة رشيد من يس 


الدارسا: مس ١ ١1‏ كم واس ابا مون 
يوضج زخرفة بالرسم علي جدار بمدخل مدينة رشيد من ع 


الدارسة أذ | وفو رفوو رودل ولف ردروا وو ورور ووو وو ووم 


شكل رقم ١١١‏ 


شكل رقم ؟١؟1؟‏ 
شكل رقم ١171‏ 


شكل رقم 1١1‏ 
شكل رقم ه٠؟١‏ 
شكل رقم 5؟؟ 
شكل رقم ١11‏ 
شكل رقم 8؟؟ 
شكل. رقم ١1١1‏ 
شكل رقم ١1١‏ 
شكل رقم ١١‏ 
شكل رقم 1١177‏ 
شكل رقم ""1؟ 


شكل رقم 14 


شكل رقم لق ( 


شكل رقم 15؟ 


يوضح زخرفة علي قطعة من الرخام بالذحث البارز برشيد 
من حمل الدارسة صب 55 أى تباي 0 


يوضح زخرفةٌ بمسجد من عمل الدارسة صسه 45 ١‏ 


يوضح زخرفة علي قطعة رخامية بالمسجد المعاق من عمل 
الدارسة صب ون يوووا وو اا 000000 
يوضح زخرفة علي قطعة رخامية بالمسجد المعلق برشيد من 
عمل الدارسة ص .ه ١‏ 


يوضم زخر ف علي قطعة ل خاءية بالمسيل المعلق من عمل 
الدارسا تسبسم .٠ت ١‏ 


برضاح زكر ف علي قطعة ل جامية بالمسجد المعلق من تسل 
الدارسا صب ١ه ١‏ اح ل و و ا ماف فوع عنهه ؤائة ارورم ولاه 


يوضح مصدر اضاءة لحمام بالدور العلوى لمنزل رمضان من 


عمل الدارسة صب أ ١‏ وات 
يوضح زخرفة علي قطعة رخامية بالمسجد المعلق برشيد من 
من عمل الدارسة صب 31 002 00 0000 


يوضع زخرفة بالرسم علي الجدار الخارجي لمنزل من عمل 
الدارسة صب 5ه أ نييبت و 
يوضح زخرفة بالرسم علي الجدار الخارجي لمنزل ( رسوم 

استقبال الحجاج ) من عمل الدارسة صل ١ه ١‏ 300 
وضع زخرفة علي الجدار الخارجي بمنزل ( رسوم استتبال 
الحجاج ) من عمل الدارسة صب 8ه ١‏ 


يوضح زخرفة بالندث البارز علي الجدار الخارجي بمئزل من 


عمل الدارسة صم لاه ا ترتيتيييتي يت يتاي 1110 
يوضح زخرفة بالرسم علي السقف الخشبي بمنزل الأمصيلي 
برشيد من عمل الدارسة صب 59 ٠ ١‏ 2371710 1 
يوطج زخرفة بالرسم علي ممر داخلي بحمام عزوز من عحل 
الاارية فيب للم ريثي ءي ري مربي م نيفين 22000000 
يرضح زخرفة بالرسم أعلي المدخل بمنزل حسيبة غزال برشيد 
ب عول الأاريجة فيك فزن ندعم نابي شو اس 2007 


يوضح زخرلة لتشكيل حديدي بأحد المنازل هن عمل الدارسا: 


صس "1ت ١‏ 


اللا ا ا ا ا ا ا ا ا 1 ل ا ا ا ا ل اللي ا 


شكل رقم ١10/7‏ 


شكل رقم م8؟ 


شكل ركم ارق 


شكل رقم ١1؟‏ 


شكل 8 قم ١4١‏ 


شكل رقم ١11‏ 


شكل رقم ١1‏ 


شكل رقم 45؟ 


شكل رقم ١1107‏ 


شكل رقم 118 


شكل رقم 45؛» 


شكل رام 56 


شكل رقم ١ه‏ 


شكل رقم 5517 


معدا 


يوضح زخرلة ايع مماعةًٌ رخامية بالدس جد المعلق, برشيد من 
عمل الدارس فس “الى ١‏ 0 ااا اا ا 0 


يروضح زخرفة بالرسعم علي الساف الخشبي بمنزل أبوهم برشيد 


هة عمل الدازسة فبيد 603ا حما تو ل لت اا 


يوضح زخرفة بتشكيل حديدي علي أحد المنازل مين عمل 


الدارسةٌ صب "ات ١‏ 0 2000000 
يوضح زخرفة علي قطع رخامية بالمسجد المعلق برشيد من 
عمل الدارسة صب 4ه أا.ات ب 520000 


يرضح زخرفة لتشكيل حديدى على باب أحد المنازل من عمل 
بوصام زكر 2 يدمو باج ل 
الدارسة تدس ١‏ القن ا نين ووو ا و ا ا 1 


يوضم زخرلة لتشكيل حدريدي علي أحد الأرواب من عمل 


الدارسة صنب 4ه | يتاي م ا 0 
يوضح زخرفة أعلي مدخل منزل الأمسيلي برشد من عمل 
الدارسة حمس غ4 ه ١‏ ا 0 1 
شكل رقم ؛؛4 "ب يوضح زخرفة بالنحت البارز علي الجدار 
الخارجي لمنزل من عمل الدارسة مس ده ١‏ 000 
يوضح زخرفة من الطبيعة علي حوالط مديئة رشيد وعلي 
قوارب الصيد من ععل الدارسة ص وى ١‏ 0000 000 


يوضح زخرفة من الطبيعة علي حوائط مدينة رشيد وعلي 
قوارب الددرد من عمل الدارسة صم ون ١‏ اس 
يوضم زخرفة دن الدابيعة علي حوائط مدينة رشيد وعلي 
قوارب الصبد من عمل الدارسة صل وه ١‏ 5000 
يوضع زخرفةً من الطاررحة عاي حوائط دديئة رشيد وهلي 
قوارب الصيد من عمل الدارسة ص 58 ١‏ وىن.. 
روطي زخرقة من الابرمة علي حوالط دددنة رشيد وعلي 
قوارب الصسيد دن حمل الدارسة صب *ن ١‏ 22210012 
يوضح زخرلة من الطبيعة علي حوالط مدينة رشيد وعلي 
كورب اعرد ع غيل الارشة فم 6 1 
يوضج زخرفة هن اللبيعة علي حوالط مدينئة رشيد وعلي 
قوارب الصيد من عمل الدارسة صب هه ١‏ ., 0 


شكل رقم 7١51‏ 


شكل رقم 14 


شكل ركم ههة؟ 


شكل رقم 55 


شكل رقم 51 ؟ 


شكل رقم يتك 


شكل رقم 564 


شكل ركم ١١؟‏ 


شكل رقم "551١‏ 


شكل رقم ؟55؟ 


شكل رقم اردحنا 


شكل رقم 5531 


شكل رقم 1١6‏ 


شكل رقم 551 


يرضح زخرفة من الطبيعة علي <والط مدينة رشيد وعلي 


كرارب الصيد 5ه ١‏ .., 2521711 ه52 
يوضح زخرلة من الدلبيعة علي حوائلط مدبنة 575 وعلي 
كوَأوت ليذ “كن عمل الالرسسة بد اد نض 
بوضح زخرفة من الطبيعة علي حوائط مديئة رشيد وعلي 
قوارب الصيد من عمل الدارسة صب باه ١‏ 0 
يوضح زخرفة من الطبيعة علي حوالط مديئة رشيد وعلي 
قوارب الصيد من عمل الدارسة مب لام ١‏ 100000 
يوضبح زخرفة من الطبيعة علي حوائط مدينا رشيد وعلي 
قوارب الصيد من عمل الدارسة صل باه ١‏ 5 
يوضح زخرفة من الطبيعة علي حوالط مديئة رشيد وكلي 
قوارب الصيد من عمل الدارسةٌ صب باه ١‏ 520 
يوضح (خرفة من الطبيعة علي حوائط مدينة رشيد وعلي 
قوارب الصيد من عمل الدارسة صب لاه ١‏ ..... 0 
بوضح رسم تخطيطي للماروكة القالية صب ١ ١‏ نقلا 
عدار يك ل )سد ا ا 
يوضح رسم تخطرطي لاملروكة الماللة مب م؟ ؛ 

تقلا عن ( 59 “72 )بايا 51000000 
يوضع النوع الأول من الاروكة سل ؟. ١‏ 

تقلا عن ( ,ع ل كذ؟ )ا 10 
يوضح اللوع الثاني من الفروكة صب ++ ٠‏ 

لكلا عن ( ؟؟( 555 )تي 0000 
بوضح الاوع الثالث من المفروكة صب ؟> , 

نقلذ عن ( سود ل كاد ) ووممووورو ووو 5 
يوضح النوع الرابع من الماروكة صب م« ؛ 

نقلا عن 10 / ١١1؟‏ )تين 0120 


يوضح النوع الخامس من المفروكة صب م. 0 
قلا عن ( 5١‏ / 15 ) 0000 00ظ2ظ2 


شكل رقم ١19‏ يوضع النوع السادس من الفروكة صسسا ١5٠١‏ 

نقلا عن ( .5/ ١٠١؟)‏ وقوو تمر م ةرو ةرو نمم تررم 
شكل رقم 18؟ يوضع النوع السابع من المفروكة ص ١ 1٠١‏ 

نقلا عن ( /ل115) وروي ال و العام 
شكل رقم ١515‏ بوضح النوع الثامن من المثروكة صب .: ١‏ 

نفلا عن ا( 1111 )اموسر مان متعم ةن ويه 
شكل رقّم ١7٠١‏ يوضح النوع التاسع من الملروكة صب ١ 1٠١‏ 

تقلا عن ( حو 51١١‏ )نين 1ؤؤ111آ2522101 
شكل رقم "١‏ يوضح النوع العاشر من المتروكة صب ١١٠‏ 

نقلا عن ( 5١١ ([ 5١‏ )نان ا 
شكل رقم ١076‏ يوضح طريقة رسم الشكل الذجمي ص ١41١‏ 

فقا كن[ جع [:13ا )او واس كوواه لمن تق 


شكل رقم 11؟ يوضح الطبق النجمي ذي الثمانية اضلاع ومفرداتاه 
انيه فحن ١‏ نقلا عن ( 4 / 1" ال 
شكل رقم 1" يوضح الطبق اللجمي ذي السئة عشر ضلغا بمفرداته 


؟؟ انقلا عن زرو 788 )تين ا 
شكل رقم ه0؟ يوضح الطبق النجمي ذى الأثني عشر ضلعا 

وملرداته صب ١‏ ؛١‏ قلا عن ( 5١‏ / 5؟؟) 0000 
شكل رم ١75‏ يوضم الأساس الهندسي للطبق التجمى ذى الكيك © لاع 

صل ١55‏ لقلا عن ( 0ه ( 76١‏ ) ا 
شكل رهم 11؟ يوضح الأسساس الهندسي للطبق اللجني ذى الأتتي كثير ضندها 

ص و١‏ ذقلا عن ( 56 /5؟ه؟ ) 0000 
شكل رقم 51078 يوضح الأساس الهندسي للطبق النجمي ذى السائة عشر ميلها 

صب 5ور نقلا عن ( ١ع‏ / 194 ).......,.., 500 
شكل رقم ؟0؟ يوضح الأسماس الؤندسي للطبق النجدي ذى الأربع والدشرون 


ضلعا مسب 5 لقلا عن | ل 86١‏ ) 5ط 


اهرس التصويمات وعبناكت البحث المنئذة 


تسميعر م007 
تصعيم م0 
لك 
الب ور 


لح ليم رقم 69 


تصمندوم رقم لل 6 


لتم امايق رقم ١‏ 0 


تصميم رقم (؟5١)‏ 


بعصم رام 1ع 


يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة 
الأولي من عمل الدارسة صب 597 1 ...ييه 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة اله-جموعة 


الأولي من عمل الدارسة صب ١07‏ 1 1 2121111 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المفترحة المجموعة الأولي 
من عمل الدارسةً صل م9١‏ 000 *ظ1 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة الدجدوعةٌ الأولي 
من عمل الدارسة صب 4و١‏ د 0 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجدوعة الأولي 
من عمل الدارسة صب 9و١‏ 0000 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة الأولي 
من عمل الدارسةً صب ١149‏ ..., 03000000 شش*1ظ1 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة الثائية 
من عمل الدارسةً مب , ,؟... 000101 500000 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة الثانية 
من عمل الدارسةً صب 6٠٠١‏ ا ال 
يوضح تصميم من تصميمات البحث اله قترحة المجدوهة الثالثة 
من عمل الدارسة صب ١9,1١‏ كوا خف ماو ل 
يوضح تصميم من تصديمات البحث المقترحة المجموعة الثالئة 
من عمل الدارسة صل ١‏ ١؟‏ وو ا 
يوضح تصميم من تصمدمات البحث المقترحة اله.جموعة الثالئة 
من عمل الدارسة صب 7 ١,‏ --0000 000 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجمؤعة الثالئة 
من عمل الدارسة ا ا ل 00 277 


بوضبح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة الثالئة 
من عمل الدارسة صد 3١7‏ 2,., وججدوو كا معو وا وم 


ات ددن 
تصميم رقم )1١١5(‏ 
حن كرائئة 
توافة 
سوقم را 
تصميم رقم (13) 
تصميم رقم (10) 
ايع ركم وام 
تصسميم رقم (10) 
تصميم رقم (037) 
تصميم رقم (4؟) 
تصميم رقمم(0١).‏ 
تصميم ركم (16) , 
تصميم رقم (19) 


ابيع زم 07 ) 


يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة الثالثة 


من عمل الدارسة صل م , ؟ 2( 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة الراببة 
من عمل الدارسة صل )١؟‏ ., 000 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة الرابعة 
من عمل الدارسة صل 7١4‏ 1000116[ ز 11211111« 
يوضح تصميم من تصميدات:؛ البحث المقترحة المجموعة الرابعة 
من عمل الدارسة صل 5,؟ 00000 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة الرابعة 
من عمل الدارسة صل 5١؟‏ 0 


يوضصح تصميم من تصميمات البحث المقثر ج : الد.جموعة 
الخامسة من عمل الدارسةٌ صل ١١5‏ 000 


يوضح تصميم من تصمديمات البحث المفترحة الجموع 


الخامسة من عمل الدارسةً صل ١4‏ 000 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة 
الخاسسة من عمل الدارسة ص ا ؟ 00 2ط 
يوصح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة 
الخامسة من عمل الدارسة صب لا. , 0 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة 
السادسة من عمل الدارسة صب 8١؟‏ 000شظ2ظ 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة الدجد.وعة 
السادسة من عمل الدارسة ص١‏ م/؟ 1 
بوضح تصميم من تصميمات» البحث المقترحة المجموعا 
السادسة من عمل الدارسة ص ,م 1110117 
يوضع تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة 
السابعة من عمل الدارسة ص وء,؟ “6 ش#ظ25”5 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة 
السابعة من عمل الدارسة صلب ١,‏ بم 5 ش*ظظ2ظ12 


يوضح تصميم من دصميمات البحث المقترحة المجموعة 
السابعة من عمل الدارسة صس 9*5 وم ا ل 


تصميم رقم (19) 
تمجنع ركم (0) 
الج رن 00) 
تصميم رقم (17) - 
تصسميم رقم (137) 
اعم رمرم 
تصميم رقم (15) 
تصميم رقم (11) 

تصصميم رقم (0؟) 
ممع رخ رمم 
اميم ررقم ليم 
تصميم رقم (410) 
امد 1 
تعسميم رقم (41) 
تصميم رقم )41١(‏ 


تصميم رقم 4 ) 


38 3 


يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة 


السابعة من عمل الدارسة ص ١١م‏ 0 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة الثامئة 
من عمل الدارسة 2210101100 لرققة 


يوضم تصميم من تصميمات البح المقترحة المجموعة الثامنة 
من عمل الدذاريية صب 7 1( ,ياتا ءاي ةيا ءار فياه 00 
بوضبح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة الثامئة 


من عمل الدارساً صب ١١؟‏ 5 *ظشظ1 
يوضح تصميم من تسميمات البحث المقترحة المجموعة الثامنة 
من عمل الدارسة صب ١‏ 7 ..0,., ل 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المفترحة المجموعة الثامنة 
من عمل الدارسة صب 1 ١‏ ينيمي يي تيمت ة يلاه 


يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة 
التاسعة من عمل الدارسة صنب ع ١‏ لا ...ءءء .ب ة امه 
يوضح تصميم من تصميمات البدث المقترحة المجموعة 
التاسعة من عمل الدارسة صب 7١4‏ .... 1# 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المؤترعة المجموعة 


التاسعة من عمل الدارسة صل 64؟؟ ا ل 
يوضع تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة 
التاسعة من عمل الدارسةً صل "١5‏ 1 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحةٌ المجموعة 
العاشرةٌ من عدل الدارسة مب ه8١1‏ م مس كوو 


يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة الحادية 
حشر عمال الدار سة صل ١"‏ 1 لاي ل ل ل ا ا ل ا الى ل لل ل 0 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحا المجموعة الحادية 


0 


قشي هينه اياي وانخو او متا قرو كو الك 
يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحه المجموعة الحادية 


عشر ‏ هيب [١7‏ لا ثتيرررياتاراويةريةر ريل زرف رترت فلرقلة 
يوضح تصديد من تصميمات البحت المقتر حا 'لمجموعة الحادية 
عشر عب لها! ؟ 8 فمءمفعورومويوية رفور ممرم نم لمر فق تيز قيفرة 


يوضح تصميم من تصميمات البحث المقترحة المجموعة الحادية 
عشر 7,1١8‏ 


امسر االتصسور 
صورة رقم ١‏ توضح طاحوئة أبى شاهين صب ,لا ١‏ يتنر 
صورة رقم ؟ توضح زخارف رخامية هندسية ماونة بالمد جد المعاق بر شين 
ص-د ون و ا جا وا اي عدو ل و اوور 0 
تصورة رقم ” توضح زخارفت رخامية هندسية ملونة بالدسده المعلق برشسور 
صنب اوإبن ١‏ الا ا ماكح واو العام معو را وات م وا ين 
دسورة رقم ؛ توضح زخارف هندسية بارزة وغائر ة دن الأعدال الجدسية 
يحمام عروز برشيد صلب بمب ١‏ ا ا ار ا ار ا ل 
سورة رقم ه توضح زخارفب ١نسدية‏ بارزة وغائرة من الأعدال الجدسية 
بحمام عزوز برشيد صلب ”ل ١‏ ممح كو ونويع رو الم ا و ل 
صورة رقم " توضح زخارف هندسية بارزة وغائرة من الأعمال الجصية 
بحمام عزون برشيد صل 4ل ١‏ 0 


توضح شكل من أشكال الأغائي بمنزل الأمصيلي صب عا ٠و‏ 


-- 
07 
2 

لفنا 
ع 


صورة رقم م توضمح شكل من أشكال الأغاني ويتضح فذييا الذورنقات علمي 

الجانيين بمنزل, الأمدسيا لي ذنيب كلا ١‏ ا.تييييياييي تتم رةه ماقم 
صورة رقم 1 توضح شكل من أشكال الدكك ويتضح ثدها الخرط الكنائيس 

مب 2“ ١‏ 6 1000 1[ 1 1 1 2111111 
دسدورة رقم ٠١‏ تو ضح زخارفت اندسيية أعلي المدخل رمذا ل تمان 

له اميت كلا ١‏ فمايف هري ة وار رم وروي اوروارة هارو بر وار تلم م مر مما فت 
صمورةٌ رقم ١١‏ توضح زخارة.. هندسية أعلي المدخل بمنزل حسربة شزال 

صبم "7 ١‏ اه وا عا و أ اذ الاك ب لج مساتط وح ادم وف سه لاا روا بام لد 
صورة رقم ؟١‏ توضيح زخارف هندسية ونباتية بمنزل البارولي صب مايا ١‏ 
صورة رقم ١1‏ توضح زخارف هندسية بمنزل البقرولي صب اا 6.2.1..-. 


صورة رقم ١6‏ توضح المعقلي المائل والمعقوف بباب بحجرة الاستقبال بيمذز. 
صورة رقم ١١‏ توضح شكل من أشكال النجمة السداسية المكونئة من سنت 
لوزات مدلاصقة مس ولا ١‏ 6 1[ [ ز[ز[ز[  [‏ 1210000000 


توضح شكل من اشكال النجمة السداسية وشكل اله.فروكة 


المائلة سه 


حل أن 


توضاح الخرط الميدوئي الصليبي واانصف صليبي بمنزل 
ام ١‏ 1 0 26 20710 


رمضيان -52 


توضح الخرط الكنائيسي بشباك بالدور الأرضي بمنزل 


الأمصياي 006ظ 


١ “م‎ 


توصم ااخرةا الصمدور يجي القائم بشباك بمنزل التى ثائلي 


ل ا ا 000 


توضمح رخارف نبائية تحتضنها أطباق نجمية عثارية بسقف 
بُحجرة الاستقبال بمنزل الامصيلي صل ١ ١١‏ 


توضح زخارف نباتباء ونجوم سداسية بالإضافة إلي 5 
بالخطوط الهندسية بسقف بحمام عزوز صب ١.46‏ 


توضح زخارف نباتية وتشكيلات بالخطوط الهنسية بسقف 


ل 


توضح زخارف لبائية محورة وزخارف هندسية بالسدذف 
الخشبي بمتزل أيوهم صب وم 1 ...0.0.0 ا 
توضح خارف نباتية مدحورة وزخارف هندسية بالسقف 


الخشبي بمنزل 


توضععم زخارف من مساجد رشيد قوامها أسماء الله الحسلئي 


ركاف لاسي قن اتا 


أبوهم صب م ١‏ ا 0 


توضيحم زخارفت نبائية علي جدران مدخل مدينة رشيد 


حت 5م 0 ا 0 0 0000 


توضح زخارف نباتية علي جدران مدخل مدينة رشيد 


لل ل ل ا ل لل ل لل ل ل ل 0 


توضج (خارف نباتية وشراع المراكب ص 88 ١‏ 


وفثثرمو مم 


توضع زخرفة من الأحباء المالية وزخارف هئدسية بالإضافة 
إلي العنمس الإنساني المجرد مس خخ أحصى 0 


صورة رقم ١‏ 
صورة رقم "١‏ 
صورة رقم 17 
صورة رقم 4" 
صورة رقم "٠‏ 
صورة رقم 77 
صورة رقم 30" 


توضح وجه القماش اامنئج للتصميم المئاذ الأول صل 5؟ ٠‏ 

توضح ظهر القماش المنتج للتصميم الدذئذ الأول مب 85 ١‏ 
توضح وجه القماش المنتج للتدسميم المنفذ الثاني صب مم , 
توضح ظهر القماش المنتج للتصميم المنفذ الثاني صب *” » 
توضح ٠وجه‏ القماش المنتج للتصميم المنفذ الثالث صل 7" " 


توضح ظهر القماش المنتج للتصميم المنفذ الثالث صب ا ؟ 
توضح وجه القماش المنئج للتصميم المنفذ الرابع مب و« ؟ 


ببان الكلمات المرشدة للبحث 
الارابيسك: 
ابتكار أصيل خلقته الروح العربية في الفن الإسلامي » وهي زخارف نباتية محورة 
عن أصولها الطبيعية 5١ (١‏ / 8) 


أسبلة : 
السبيل هو حجرة مطلة علي الشارع وله شباك نحاسي يتقدمه حوض رخامي 
م م 
اليل 
مكان مخصص للدواب و غالبا ما يكون بابه المنفصل يطل علي شارع جانبي 
23 
أغانبات : 
عبارة عن خزالن تشغل واجهة أحد حوائط الحجرة ( 4لا /8١؟)‏ 
اللوؤزل : 
وحدات صغيرة ثلاثية الشكل يبلغ عددها عدد النجمة ( 5٠١‏ / 4؟؟)١‏ 
أوشيم : 
تسني الحلقوم أي الزور وتعني اابوغاز أيضا ر 76 / ؟ ) 
أبوان : 


كلمة أصسلها فارمسي وهي رروااق مكشوف الواجهة وليس له باب يشرف علي 
صحن الدار وفي رشيد هو الجزء المرتفع المتمسدر للصالة والمصلوع من الخشب 
ويشبه المصطبة ( 54 / ؟؟1) 7 
سومق : 
عمود درابزين مخروط ( من الحجر ذو الشكل الزخرفي أو من الخشب ) 
(56/""؟) 
بوغاز: 
0000 مكونا دراعا عند مصب النيل ( + /؟) 
مخترقا كتل الرمال ى 


الحلقوم وهي عبارة عن مدخل شديد الضيق يصل إليه المجرى 


سيك الغراب : 
وحدات صثيرة تتكون من ستة أضسلاع وستة زوايا وتديدل بالكندة ( 50 / 4" ) 

دوس : 
هو نواة الطبق الذنجمي ومركز إشعاعه إذ تخرج عند أطرافه زوائد يتساوى عددها 
مع عدد الكندات المحيطةٌ ( /ا5 / ؟” ) 

الوكبيم : 
حذف أخر اللفظ بطريقة معينة لداعي, بلاغي وهي ثلائة أقسام - الترخيم لضرورة 
شعرية - ترخيم اللفظ للنداء - الترخيم للصغير - مثلا يقول ابن مالك ناظم الألفية 
( ترخيما أحذف أخر المنادي كيا ( سعا ) فيمن دعا سعادا ) 
)١٠١١0/59(‏ 

جرن : 
حجر منقور يسب فيه الماء للوضوء وهو نصف بيضاوى وبه فتحة أسفل 
لتصريف الماء ( 4 / 0ع ) 


جوسل : 


هو القصر الصبغير والحدين رمم / “006 ) 


حلابا : 
أجزاء ملحقة تثبت للزينة ولإخفا: عيوب الخامات وللإيهام بإحكام الصنعة 
ةم 


خورفق : 
الخورنقات تستممل كرفوف توضع عليها التحف الثمبنة وتعلوها ممرات علوية 
خلف تراكيب من الخرط يحجب الجالس خلفها ( ع./8:؟) 
الدكدك: 
تختلف عن, الأواوين في أنها للجلوس فقط وهي ليست عريضة ( 4 / )'١6‏ 
دواثر الأرؤ : 
سميت بذلك لأن الآلات تدور لتقشير الأرز والشحبر لتبيضه ( )لا / 5د ) 


00 


دولاب الأغاني : 


واجهه خشبية كاملة بعرض الغرفة ويمتد إلى أعلي حتى يلاقي السقف . وتشغلهء 
حشوات متعددة وضاف علوية وسفلية ر :8/1" ) 


كلمة فارسية وهو الرف الذي ترضع عليه عطرالف البيت ( 6لا / )1١995‏ 


الجزء العلوى الذي يتوسط سقف الطابق الأخير من البيت - وتاخذ اشكالا هندسية 
مختلفة تصنع في بعض الأديان من الخشب ذى البرامق الخرط وفي بعض الأحيان 
من القوالم والرؤوس والزجاج . وتستخدم في أغراض التهوية والإضاءة الطبيعية 
)"١/58(‏ 

شكمجبة : 
خزانة صغيرة علي شكل صندوق أو علبة بها عدة أدراج أو أرذف تداظ بها 
الأشياء الشينة أو الأوراق الهامة ( م5 / "١‏ ) 


سهريع : 
يقع أسف المنزل ويستخدم لتخزين المياه الخاصة لاستخدام صاحبة أو ساكنه 
( 74 /؟١")‏ 
انسقية : 
هي الحوض المعد للوضوء أو الاغتسال وهي مثمنة وتتوسطها فوارة يخرج منها 
الماء ( 4لا / 9/ا) 
كندة : 
وحدات تحصيط باللوزة وتتكون من سئة أضلاع ولكنها ليست بمسدس منتظم لأن 
زواياها غير متساوية ؛ بل تمتاز أحدها بأنها زاوية حادة ( ١١‏ / 4؟١؟)‏ 
ماوردك : 


هي جزء بارز من السقف محمول علي كباسات فاندتها زيادة مسطح الأدوار 
والتظليل علي الواجهات ( ع7 / "5 ) 


0 


مسلخ : 
هو صالة كبيرة الحجم و الارتفاع وتضم حجرات لخلع الملابس والاستحمام والنوم 
بعد الاستحمام ر /ا"# / 49 ) 

مضاهلك : 
شكل سداسي ناتج عن تقاطع الخطوط اليندسية ( م؟ / 4" ) 


معسرل : 

لاستخراج الزيت الخارج من بذرة الكثان ( ؛لا / 50 ) 
معقلي : 

تجميعات خشبية مستقيماة ( حشوات عربيا ) ( 4؟/ ؟3) 
مغحلس : 

موضع الغطس في الحمام ونحوه زر مم/ 18١‏ ) 
مفروكة : 


شكل يتكون من تلاقى أربع سدائب خشبية مجمعة تعطي بداخلها المربع ومنها 
المفروكة العدلة والماللةٌ (:؟ / "7" ) 
نأكورة : 
صنبور ونحوه ويكون في الدور أو في الساحات أو في الحدائق . يادفع منه الماع 
بالضغط إلي أعلي"تبريدا للمكان أو تجميلا له ( 48" / ١٠١٠٠١‏ ) 
الضون : 
الجزء البارز من الطاحونة كسنم الجمل ( 8+/ ١1١١5‏ ) 
وكالة : 
الوكالة أو الشادر مكان لتخزين البضائع ومبيت التجار الوالدين لامدينة 


اللا 


٠١- ١‏ مقدمة [ابحعث 
خلق الله سبحانه وتعالي الجمال في كل شيء ؛ في الإنسان والحيوان والجماد ؛ 

وفي كل مخلوقاته والجمال هو صفة الابتكار ؛ والابتكار هو صفة التصميم ؛ فهو الخالق ٠‏ 
وخلق الإنسان بعقله الواعي ليتدبر ويتفكر ويبدع ويبتدع فهو مصمم ء وقد حاول الإنسان 
علسي مر العصور والازمان محاكاة الله سبحانه وتعالى في كماله وحكمته فاعطاه المعرفة 
العفلانية الراقفية ؛ وهسي الإدراك لحقائق الوجود والتفكير التأملي لامشكلات المعفدة في 
مختلف أمور الحياة ليحسن تفسيرها وحل مشاكلها ٠‏ 

لفسد جعل الحق سبحانه وتعالي التفكر والتدبر في مخلوقاته وصفائه وكلامه فريضة 
علي كل إنسان قال تعالي 

( أن في خلسق السموات والأرض واختلاف الليل والنهار والفلك التي تجري في البحر 
بما ينفع الناس وما أنزل الله من السماء من ماء فأحيا به الأرض بعد موتها وبث فيها من 
كل دابسة وتصسريف الرياح والسحاب المسخر بين السماء والأرض لآيات لقوم يعقلون 2 
000 

حقا أن الكشف عن معالم إقليم البحيرة كان بمثابة البعث بالنسبة لأشلاء متناثرة خلف 
ضباب العصور ٠‏ فكان لابد من تسليط الضوء عليها حنى تتميز ثم تجميع بعضها إلي بعض 
٠‏ فالإندسان يمضصسي حياته كلها في تحصيل المعرفة والنذلر العقلي ومعالجة مشكلات الوجود 
دون أن يبلغ غاية الكمال المنشود فالكمال لله وحده وهو وحدة القادر والمقتدر ٠‏ 

وفي تصوري أن الدراسات والمعلومات التي قمت بجسعها ما هي إلا نقطة في بدر غزير 
من قدرة الله الخالق سبحانه وتعالي ٠‏ 

ولفد حاولت في بحثي هذا شرح الماط من التراث المصري الشعبي (برشيد ) وصياغته 
في شكل تصميمات مسئوحاة من الفنون والوحدات الموجودة بالإقليم لأسهم ولى بالقليل في 
تسجيل الفن الشعبي به ٠‏ 

وممسا لا شك فيه أن صناعة المنسوجات تعد من أقدم الصناعات وأشهرها في مصر , 
وأصبحت في العمسر الحديث من الدعالم الثي برتكز عليها الاقتصاد الوطني باعتبارها 
واحصدة من أكبر القطاعات الصناعية ٠‏ وفي فال المتغيرات الاقتصادية والظطروف التجارية 
الجديدة التي شملت العالم كله وبعد توقيع مصر علي اتفاقية الجات سيغمر السوق المصري 
بالمنتج الأجنبي ٠‏ لذا أصبح من الواجب أن تسعي مصر لتحسين مستوى صناعتها لتنافس 
المنستج الأجنبسي من حيث الجودة والتفرد بالعناصر التصميمية ؛ حيث يلعب التصميم دورا 
هاما في تحديد منهجية التصنيع متأثرا بالابتكارية والتقنيات الحديثة ٠‏ 


وان وظيفة مصمم الأقمشة لا تقتصر فقط علي مجرد وضع التصميم بمواصفاته 
التنفيذية لإنتاج نوع معين من الأقمشة والما دائما يتناول بالدراسة والبحث الدقيق الغرض 
والهدف من استعمال هذه الأقمشة ٠‏ 
ومن المعروف أن أقمشة الستالر ذات النوعيات المختلفة المرتبطة بالأداء الوظيفي 
المتنوع تعتبر عنصرا رئيسيا في أقمشة المفروشات 
والتسي يجب أن بشملئا التلوير باستمرار من خلال خامات متنوعة 
وأساليب تطبيقية تتيح ترجمة الرؤية التدسميمية الخاصة بأقمشة الستائر ٠‏ 


18-1 مشكلة البحث 


استكمالا للخطة العلمسية التي بدأها قسم الغزل و النسيج والتريكى في تغطية أرجاء 
جمهورية مصر العربية بحثا في قطاع المنسوجات في صميم البيئة ؛ ونظرا للرسائل التي 
قدمث والأبحاث التي مازالت تجري في البيئات المختلفة الموضحة بالخرياة شكل رقم ٠ ١‏ 
ويتضح فيها التفسيم البحثي جغرافيا وأعضاء الفريق العلمي من قسم الغزل والنسيج 
والتريكو الذي ثولي بالبحث في قطاع المنسوجات في صميم البيئة في هذه المناطق ضمن 
خطة علمية بدأث سنة ٠ ١98٠‏ 

.١‏ إبراهيم عبد الباقي - دراسة ميدانة لأنماط التراث الشعبي بمحافئلة الشرقية 
والاستفادة بها في تصميم أقمشة المفروشات الأرضدية غير الوبرية - رسالة 
دكتوراه - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - ؟585١‏ م 

؟. سعيد الوتيري -. القيم الجمالية لفن المنسوجات عند بدو شمال سيناء واستحداث 
وحدات تصلح لإنتاج كليم معاصر رسالة دكتوراه - كلية الفنون التطبيقية - 
جامعة حلوان - 1١985‏ م 

.٠‏ سوزان محمد حسن - دراسة مقارنة عن أثر البيئنات الصحراوية المصرية علي 
فن المنسوجات الشعبية لبدو سيناء وماروح والاستفادة منها في إخراج معاق 
معاصر - رسالة دكتوراه - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - ١53517‏ 

5 سوزان محمد حسن دراسة للنسيج في واحات سيوة والاستفادة بأنماطه في 
تصميم أقمشة المفروشاتٌ المعاصرةٌ - رسالة ماجستير -. كلية الفنون التطبيقية - 
جامعة حلوان - ١986‏ 

ه. إيمان فضل عبد الحكم - دراسة ميدانية للأنساط الزخرفية بمنطقة جنوب سيناء 
والاسستفادة منها في تطوير تهسيمات الأقدشة الوبرية ذات المستويات المختلفة 
بأسلوب الضم المتباعد - رسالة دكتوراه - كلية النون التطديقية - جامعة حلوان - 
أدد؟ 

؟. حماد عبد الله حماد النسيج فى واحات مسر وابتكار تحسميمات تصلح للمعلقات 
النسجية المعاصرة - رسالة دكتوراه - كلية الفنون التطبيقية - جامعة. حلوان - 
4م ة١‏ 

لا. عبلة كمال الدين - أهمية كرداسة كسوق سياحية للمنسوجات اليدوية ودور 
المصمم في تطوير بعض منسوجاتها الشعبية - رسالة ماجستير - كلية الفنون 
التطبيقية - جامعة حلوان - ١9817‏ م 


4. عبير إبراهيم محمد - أنماط التراث الشعبي في جنوب الجيزة ( شمال الصعيد ) 
والاستفادة بها في تصميم أقمشة المفروشات بالفنادق المصرية - رسالة ماجستير 
كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - ١551‏ م 

9. جميلة مصطفي المغربي - دراسة ميدانية للسجاد اليدوي بمحافظة أسيوط 

والاستفادة منها في إخراج منتج معاصر - رسالة ماجستير - كلية الفنون التطبيقية - 

جامعة حلوان 1١9/85‏ م 

.٠‏ عفاف صلاح الدين - دراسة للعناصر التشكيلية الفولكلورية في مجال 

المنسوجات بجتوب مصر ( مجتمع بحيرة ناصر ) واستنباط تصه.يمات تصلح 

للمفروشات الأرضية - رسالة ماجستير - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان 
لحل 

.١‏ إبراهيم محمد قطامشسن - دراسة النسيج في محافظة الفيوم واستنباط تصميمات 

تصاح لأقمشة المفروشات الأرضية - رسالة ماجستير كلية الفنون لتطبيقية - جامعة 

دلوان 1951 م 

١‏ . طارق عبد الرحمن أحمد- استلهام تصميمات من الفنون الشعبية من منطقة فوة 

تصاح لأقمشة المفروشات الأرضية - رسالة ماجستير - كلية الفنون التطبيقية - 

جامعة حلوان ١95955‏ 

. ميرفت أبو العنين - تدقيق الطابع البيئي لأقمشة المفروشات الخاصة بالساحل 

الشمالي بأسلوب مبتكر عن طريق انزلاقات من السداء الزائد علي أرضية من النقشة 

العادية - رسالة دكتوراه - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان ١935/8‏ 

وقد ثم اختيار منطقة البحث باعتبارها حلقة من السلسلة المكملة لتلك الأبحاث وتشمل 

عينة البحث قري البحيرة وبخاصة رشيد 


18-1 أهمبة البحث 
ترجع أهمية هذا البحث في رصد وتسجيل التراث الشعبي بمحافظة البحيرة 
واسستنباط العناصر الزخرفية وإنئاج تصميمات لأقمشة المفروشات تتميز بروح البيئة 
المصرية انطلاقا بها إلي العالمية أي الحصول علي مذتج تطبيقي يحمل سمات الشخصية 
المصرية ٠‏ لهذا يجب تسجيل وحفظ التراث خوفا من الدثار اللمط الشعبي ٠‏ 


-1 


.١ 


* الهدف من البحث 

الحرص علي حفظ التراث الفني الشعبي ؛ والكشف عن المزيد من الملامج والقيم 
التعبيرية والجمالية في هذا التراث ٠‏ والتي من شأنها أن تساعد علي إكساب فننا 
المعاصر طابعا مميزا مستمد! أصالته من خبرات تمتد آلاف السنين ٠‏ 

المحافظة علي الشخصية القومية 

تنمية المناطق التي يجري فيها البحث الميدائي بنشر الوعي الحرفي بقصد رفع 
الحالة الاقتصادية لقاطني هذه الملاطق 


وينبثق عنهم هذين الهدفين 


| - تجميع وتسجيل الانماط الشعبية من بينتها الأصلية ودراستها 
ب - الحصول علي منتج نسجي فني تطبيقي مستوحي من التراث القومي المصري 
لأقمشة المفروشات 


0-1 روض البحمت 


يفترض البحث أن الملطقة محل الدراسة تائرت بالعوامل والأحداث التاريخية 


والسياسية والتي اثرت بدورها علي أنهاط التراث الشعبي بها ؛ كما يفترض وجود الماط 
شعبية متميزة مرتبطة بالبيئة محل الدراسة 
06-1 حدود البحت : 
محافظة البحيرة بصفة عامة وفرع رشيد بصفة خاصة 
1-/! منهج البحث 
يتسبع البحث المنهج التاريخي الوصفي حيث أنه يهتم بدراسة الظروف الاجتماعية 
والسياسية والاقتصادية والثقافية ؛ بقصد تجميع الحقالق واستخلاص النتالج ؛ كما 
اعتمدت الدارسة علي المقابلة الشخصية والملاحظة ٠‏ 


الباب الأول 


الدراساتث النظرية - البيئة والناس 


الورشافة امات 


الدراسات السابقة . 
لقد وضع قسم الغزل والنسيج والتريكو بكلية الفنون التطبيقية خطة عماية لتغطية أرجاء 
جمهورية مصر العربية بحثأ فى قطاع المنسوجات من صميم البيئة . رالخريطة رقم 
)١(‏ تبين أماكن البحث التي تناولتها مجموعة من الباحثين بالقسم العلمي ومن مس تخلص 
هذه الدراسات اتضح انه مازال هناك مجالاً واسعاً للدارسين فى البحث الميدالي لاس تكمال 
هذه الخطة كما أن هناك نقاط جديدة للبحث فتحت آفاقاً واسعة أمام باحثين جدد يسستطيعوا 
أن يطرقوا هذا المجال بهدف الوصول إلى إضافات مستمرة » وعلى هذا تم اختيار نقطة 
البحث الحالي الذي يعتبر سلسلة مكملة لتلك الاتجاهات وتشمل عينه البحث مركسل وقسري 
رشيد فى محافظة البحيرة. 

وقامث البحوث السابقة بالقسم العلمي بإلقاء الضوء على كثير من المناطق بجمهورية «.صر 
العربية من زوايا تاريخية وجغرافية واجتماعية وقد أتي بالعديد من النتائج العلمية التي تقيد 
المشتغلين برسسم السياسة الاجتماعية والثقافية » فهي إلى جانب القيم العلمية تقسدم خدمسة 
تطبيقية عملية لا يمكن إنكارها كما حدث في رسالة الدكتور حماد عبد الله حماد الذي وضع 
النواة الأولي لمشروع صناعي وهو الآن من أهم المشروعات التنموية فى منطقة الواحات. 
والتي تحاول الآن الدولة تطبيقها تحت مسمى المشروعات الصغضيرة لدعسم الاقتصساد 
المصري. وتعمل الدولة جاهدة على تطبيق مثل هذه المشروعات فى المناصطق العمرانية 
الجديدة بغرض تلمية تلك المناطق ؛ ورفع مسئوي المعيشة » وتحقيق الاكتفاء الذاتي لتلك 
المناطق من المنتجات التي تنتجها هذه المشروعات » ومحاولة تصدير الفائض منها ء 
وغزى الأسواق العالمية بمثل هذه المنتجات وغير ذلك من الجوانسب الإيجابية لهذه 
المشروعات ؛ حيث كان السبب الأساسي لتكوينها هو البحوث العلمية ولذلك كان لابد من 
تلظيم تعاون يربط بين الجهات العلمية وأجهزة الدولة لتقديم النسهيلات اللازمة لدعم تنك 
الدراسات والبحوث وتطبيق نتالجها ضمن خطط التنمية المقترحة , 

وفيما يلي توضيح أهداف ودور الدراسات والبحوث . 

.١‏ إبراهبم عبد الباقي - رسالة دكتوراه - محافخلة الشرقبة -988ام,. 
( دراسة مبدانئية لأنماط التراث الشعبي بمحافظة الشرقية والاستفادة ملها فى تصميم أقمشة 
المفروشات الأرضية غير الوبرية ). 

: أهداف البحث‎ ٠ 
من أهم أهداف البحث رصد وتسجيل وتصنيف وتحليل الوحدات المستعملة في تصميم‎ 
المنتجات النسيجية لبدو ومحافظة الشرقية لتغطية جزء من أرجاء مصر بحثا وتنقيياً في‎ 


تراثنا العزيزن حسب ااخطة العلمية الموضوعة بقسم المنسوجات بكلية الفنون التطبيقية. 
وكان من نتائج هذا البحث. 

٠‏ فتائج البحث: 

.١‏ سجلت الأنماط الزخرفية المستخدمة في تصميم المنتجات النسيجية كما سجلت الوحدات 
الزخرفية كل على حده على ورق المربعات حيث تضمن هذا التسجيل خمسة وأربعون 
تشكيلاً مختلفاً للوحدات الأساسية الثلاث المستخدمة لبدو محافظة الشرقية ( المثلث 
المسمي بالحجاب والمعين المسمي بالعونية والوحدة المسماه بالمشط ) وذلك بالإضائة 
إلى سث وحدات رصدها باعتبارها أنماط غير أصلية لدي بدو محافظة الشرقية . 

". ترجيح الأصل المصري لوحدة ( ساقية الأحجية البسيطة ) المثلشان المتقابلان عند 
الرأس حيث بالبحث وجدت هذه الوحدة مطابقة لزخرفة من آنية فخارية رقم ١٠م‏ 
بالمتحف المصري بالقاهرة وأيضاً قطعة نسيج مصري من العصر القبطي بالقرن 
الثامن أي العاشر الميلادي . 

". ترجيح الأصل المصري لشكل وحده المعين المستخدمة في تصميه المنتجات النسيجية 
لبدو محافظة الشرقية حيث بالبحث وجدنا هذه الوحدات مطابقة لجزء من الزخرفة 
الجداريه الموجودة بمقبرة ( بتاح حتب ) بسقارة وكذا تطابق قطعة للنسيج المعسري 
من العصر القبطي رقم 8177 بالمتحف المصري بالقاهرة 

؛. سجل البحث التشار الوحدات المستعملة فى تصميم المنتجات النسيجية لبدو «حالئلة 
الشرقية في كل من سيناء - صحراء النقب - الأردن - الكويت - إيران - تركيا- 
القوقاز - البانيا - يوغوسلافيا - المغرب - تونس - بعض البلاد الأفريقية - بعسض 
بلاد أمريكا الوسطي والجنوبية . 

5. رصد وتسجيل وتصنيف الوحدات الزخرفية المستعملة في تطريل أنواب نسساء بسدو 
محافظة الشرقية كما تضمن البحث تصنيفاً لهذه الوحدات تبعاً لأشكالها . 

*. تناول الوحدات الزخرفية المسجلة بالبحث في تصميم المفروشات الأرضية غير الوبرية 
بأساليب تقلية مختلفة سواء باستخدام إحدى هذه الوحدات منفردة أو عدد منها » ذلك 
مع الحفاظ على سماتها الأصلية وبحلول تشكيله معاصرة. 

*!. جمبلة مصطفي المغربي - رسالة ماجستبر - محائفظة أسبوط 9418ا. 
بعنوان : ' دراسة ميدانية للسجاد اليدوي بمحافظة أسيوط والاستفادة بها في إخراج 
منتج معاصر ". 


أجداف البحث : 
. الدراسة الميدانية لصناعة السجاد بأسيوط لتحديد العمر الزمني لتاريخ بدء هذه 
الصناعة بها مع تحديد الأماكن الهامة التي تحتفظ بهذه الصناعة دون غيرها. 
. كما يهدف البحث للوصول إلى ما يمكن عمله للمحافظة علي أصالة الملتج المسري مع 
مواكبة المعاصرة والمحافظة علي التراث. 
. من خلال الموتيفات والزخارف المصرية والتي تعبر عن الأصالة المصرية في تشكيل 
السجاد أمكن الوصول إلى تحقيق الهدف من البحث وهو إخراج منتج تطبيقي ذو جودة 
عالية تتمشى مع الذوق العام. 
نتائج البحث : 
. ابرزت عمليات التوصيف السابقة بالبحث التي قامت به الباحثة بعض التصميمات التي 
حصلت عليه خلال الدراسة الميدانية بأسيوط. 
. إن هذه التصميمات كانت تتمتع بجمال فني وتنوع لانهالي في الزخارف والتكوين 
علاوة علي كثرة استخدام العناصر الزخرفية. 
. هذه التصميمات كانت ترتكز على أسس عامة تخضع فيها لقواعد واصول متوارقة 
باستعراض التصميمات الموصفة - نجد أن هذه الصفات أخذت تتضاءل مع التسدرج 
الزمني مما جعل الفارق واضحاً بين التصميمات القديمة والإنتاج الحديث منها الزمني. 
. انتشار الأنماداء والتصميمات التي أرساها فنان ليس بمصري ولا ينطق بالعربية. 
. اختلفت الروح القومية المتوارئة وظهرت فيها أنماط غربية على هويتنا منقولسة مسن 
حضارات أخري لها سماتها ومعتقداتها وأنماطها الخاصة بها. 
. أصبحت هذه التصميمات المنقواة هي العرف السالد الآن وهي السالعة المطلوبة 
والرالجة بين العميل والمشتغل بهذه الصناعة. 
. قصور الورش الأهلية على صناعة السجاد الغير جيد وسجاجيد الفراشة الرديئة 
. بعض الورش الأهلية لتصنيع السجاجيد الحريرية باهظة وبتصميمات منقولة عسن 
الإيراني أى التركي لتباع في خارج مصر. 
. من خلال هذا البحث أمكن للباحثة عمل تصميمات مستوحاة من ما كالت تشتهر به 
أسيوط وقت ازدهار السجاد بها وهو عناصر زخرفية من الفن المصري القديم. 

تم تنفيذ بعض التجارب على المعدات المختلفة وايضاً الخامسات للوصول إلسى 
المواصفات الأمثل للتنفيذ. 
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تم تنفيذ ما يقرب من ثمانية قطع مختلفة الأطوال والعروض وبحيث تختل ف كل 
قطعة عن الأخرى فى الألوان والزخارف. 


". عبلة كمال الدين - رسالة ماجستير - سوق كرداسة *1981. 
بعنوان : أهمية سوق كرداسة كسوق سياحية للمنسوجات اليدوية ودور المصمم في تطويسو 
بعض المنسوجات الشعبية . 


١ 
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0 
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أهداف البحث ؛ 

دراسة الأسباب الحقيقة لإقبال السائح على المنسوجات اليدوية لقرية. كرداسة. 

العمل على تطوير هذه المنسوجات من حيث الشكل والتصميم مما يمكن أن يكون 
عنواناً لمصر بفلونها العريقة. ش 

التعرف على مدي أصالة هذه المنسوجات اليدوية ومحاولة الوصسول إلسى الجذور 
التاريخية والعمل على إبراز الأصيل من هذه الفنون النسجية. 


. ابتكار تصميمات توائم العصر وتحتفظ بالأصالة بحيث تستعمل محليا وسياحيا . 
. مساهمة هذا البحث في زيادة الدخل القومي عن طريق تصدير الجلباب الشعبي وأيضا 


الأقمشة اليدوية إلى الخارج كعنوان لفرع من فروع الفنون التطبيقية المصرية 
الأصيلة,. 


نتائج البحث : 


. معرفة السبب الحقيقي لإقبال السائح على ملتجات قرية كرداسة حيث تبيسن بالبحث 


الميدائي أن نساجي القرية في بداية اتجاههم لصناعة المنسوجات اليدوية كانوا يتسموا 
بالأصالة والابتكار والتجديد في تصميماتهم المعبرة عن التراث الشعبي الأصيل ولذلك 
أقبل السالح على اقتناء المنسوجات اليدوية والجلباب الشعبي الملسوجة من هذه 
المنسوجات والشيلان المصنوعة يدوياً وقطع الجوبلان والكليم الصوف وكلها منسوجة 
بالقرية. 


. كما تضمن البحث دراسة ميدانية عن لساجي قرية كرداسة وأسباب تركهم مهنسة 


الزراعة واتجاههم إلى صناعة المنسوجات اليدوية وكذلك تاريخ بداية صناعة النسيج 
اليدوي بالقرية 


. كما اشتمل البحث الميداني علي دراسة كل حالة على حدة لمعرفة ألواع المنسوجات 


التي قاموا بنسجها ومواصفة كل منسوج والأنوال المستخدمة لصناعة المنسوجات 
وطريقة الصباغة وأيضا تحليل لدراسة كل حالة مع صورة فوتوغرافية ملونة للأنوال 
المستخدمة ولبعض الحالات التي قامت الباحثة بدراستها ميدانياً . 
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4. اشتمل البحث الميداني على حصر وتسجيل وتوصيف جميع المنتجات الموجودة بالقرية 
وتضمن تسجيلاً فوتوغرافياً بالألوان لعينات هذه المنسوجات وقد تبين أيضا للباحثة من 
الدراسة الميدانية أن الملسوجات اليدوية التي تم نسجها فى القرية أغلها فقد صفة 
الأصالة الشعبية والتراث وذلك بعد شهرة القرية سياحياً » وكذلك المنسوجات التي يتم 
تسويقها في القرية قد غلب عليها الطابع التجاري وفقدت أصالة الفن الشعبي وتتسم 
بتدهور الذوق الفني والتصميمات الرديئة وأيضا تطريز الجلباب الشعبي وطباعتها غلب 
عليها الطابع التجاري البحت ذهي مستحدثة في القرية. 

5 ابتكار تصميمات مستوحاة من التراث الشعبي الأصيل والتي تصلح لبعض الأقمشة 
اليدوية التي تناسب المنطقة سياحيا. 

2. حماد عبد الله حماد - رسالة دكتوراه - محائظة الوادي الجديد 1982. 
بعنوان : النسيج في واحات مصر وابتكار تصميمات تصلح كمعلقات نسيجية . 

: أهداف البحث‎ ٠ 

١.يهدف‏ البحث من خلال الدراسة الميدانية إلى تأكيد اعتبار تراثنا الغفي الشعبي مسن 
الأصول الفنية الراسخة والتي تلائم عمليات تصميم المنسوجات. 

؟. المحافظة على تراثنا الشعبي الأصيل - يجمع بعض الأنماط والوتدات الزخرفية من 
الفن الشعبي المصري - منطقة الواحات . 

. المحافظة علي شخصيتنا المتميزة في قالب معاصر. 

؛. الوصول إلى نماذج لتصميم معلقات نسيجية مستوحاة من التراث الشعبي المصري فسي 
منطقة واحات مصر - بحيث تتسم في اللهاية بالأصالة والمعاصرة , 

5. تنمية الوعي الحرفي لدي بعض القاطنين فسي واحات مصر وخاصة في فرع 
المنسوجات بهدف زيادة الدخول وكذا الارتفاع بالذوق العام عن طريق الحفساظ علسى 
السمات والأنماط الأصلية للمنطقة موقع الدراسة , 

: نتائج البحث‎ ٠. 

.١‏ وكان من لتائج هذا البحث أن توصل الباحث إلى رصد الأنماط الزخرفية المستخدمة في 
تصميم المنتجات النسيجية لبدو الواحات » كما توصل إلى توصيف كامل مصحوب 
بالرسوم التوضيحية والتصوير الملون لكل المنتجات النسيجية وهي في طريقها للإندثار. 

.١‏ وقد أستكمل البحث تغطية جزء من المسح الميداني في فرع المنسوجات شمل 
الصحراء الغربية بداية من الواحات البحرية شمالاً والفرافرة والداخلة والخارجة حتى 


1١! 


واحة باريس جنوباً استمرارأً للخطة العلمية الموضوعة بالقسم العلمي قي كلية الفنون 
التطبيقية ( قسم الملسوجات ) . 
". كان من أهم نتائج البحث التوصل إلى اتفاق التعاون بين محافظة الوادي الجديد وكلية 
الفنون التطبيقية - قسم المنسوجات ( جامعة حلوان ) وكان من نتائجها إنشاء مشفل 
للكليم والتطريز بقرية الباشندي في الواحة الداخلة ؛ وبذلك تحقق الهدف الاقتحسادي 
التلموي وهو تلمية الوعي الحرفي لدي بعض القاطنين في واحات مصر الغربية - 
خاصة في فرع المنسوجاث بهدف زيادة الدخول والحفاظ علي السمات والأنماط 
الأصلية للمنطقة. 
4. تم استنباط تصميمات من البيئة الثرية الزاخرة بالتراث وإجراء التطبيق العملي حيث 
استخرج الباحث ١5‏ تصميماً مبتكراً بمساحات مختلفة . 
0. سوؤآن محمد جعقر - رسالة ماجستير - واحة سبوة 1980. 
بعنوان : دراسة النسيج في واحات سيوة والاستفادة بأنماطه في تسميم أقمشسة 
المفروشات المعاصرة . 
٠‏ أجداك البحث : 
.١‏ المحافظة علي تراثنا الشعبي الأصيل بواحات سيوة . 
؟. المحافظة علي شخصيتنا المصرية المتميزة في قالب معاصر وينبثق من هذين الهدفين: 
أ) الوصول إلى نماذج لتصميم أقمشة المفروشات المستوحاة من التراث الشسعبي 
بواحة سيوة 
ب) رصد وتحليل لبعض الأنماط والوحدات الزخرفية من فنون البيئة ‏ في واحسات 
سيوة بهدف الحفاظ علي جزء من تراثنا الشعبي. 
٠‏ نتائج البحث: 
وكان من النتالج التي حققها البحث ما يلي : 
.١‏ إلقاء الضوء علي جانب ثري زاخر وحي من تراثنا التشكيلي الشعبي المصسري فسي 
منطقة واحات سيوة وتسجيله وحفظه عن طريق التصوير الفوتوغرافي الملون. 
؟. توصلت الباحثة إلى رصد وتحليل وتوصيف للأنماط الزخرفية المستخدمة في تصميم 
المنتجات الحرفية بالواحة وبخاصة المنسوجات وقامن بتسجيل الوحدات الزخرفية كل 
علي حده علي ورق الرسم التنليذي ( ورق مربعات ) كما توصلن إلى توصيف كامل 
مصحوب بالرسوم التوضيحية والتصوير الملون لكل المذتجات الحرفية . 
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. أستكمل البحث تغطية جزء من المسح الميداني في فرع المنسوجات شمل واحات سبوة 


والأغورمي وذلك استمرار للخطة العلمية : 


. ثم رصد وتسجيل وتصليف الوحدات الزخرفية المستعملة في تطريز أواب النسساءم 


بالواحة مع تسجيل فوتوغرافي بالألوان له » كما تم تسجيل لهذه الألماط عسن طريسق 
استخراجها وتوقيعها على ورق المربعات . 


. تم استنباط تصميمات من البيلة الثرية الزاخرة بالتراث وإجراء التطبيق العملي حيثُ 


استخرجت الباحثة تصميمات مبتكرة تصلح لأقمشة المفروشات المعاصر . 


. قامت الباحثة بدراسة تفصيلية لأقمشة المفروشات ومميراتها وخواصها وإمكانيةٌ 


الاستفادة بالأنماط الزخرفية المستخرجة من الدراسة في واحة سيوة واستخدامها في 
تلك الأقمشة لإعطالها أصالة المنطقة بصورة معاصرة,. 


. لقد أبرز البحث الدور الرائد والفعال للخطة العلمية التي بدأها قسم المنسوجات (شسعبة 


الغزل والنسيج والتريكو) - في تغطية أرجاء جمهورية مصر العربية بحثأ ميدانيا عن 
النسيج » ويعتبر هذا البحث امتداداً واستكمالاً للأبحاث والدراسات السابقة مؤكدأ على 
أهمية التواصل والتكامل الذي يؤدي لقيام المدارس العلمية والفنية . 


". سغيد سبد على الوتيري - رسالة دكتوراك - شمال سبناء - 945 . 
بعنوان : القيم الجمالية لفن المنسوجات عند بدو شمال سيناء واستحداث تصميمات تصلح 
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أجداك البحث : 
وضع أسلوب يمكلنا من خلاله الاستفادة من التراث في مجال المنسوجات واسستحداث 
تصميمات تصلح لإنتاج ككليم معاصر. 


. دراسة القيم الجمالية لفن المنسوجات عند بدو شمال سيلاء. 
. دراسة لجوانب الحياة الاجتماعية والإنسانية وما يمثله المكان في أسلوب الحيساة 


وتأكيده لعادات وتقاليد مرتبطة بتاريخهم الوجدائي , 


. نسجيل الوحدات الزخرفية المعبرة والمرتبطة بالمكان والمحملة بتقاليده وعادائه 


المورثة عبر الأجيال حتى تكون مرجعا يعتد به عند الحاجة إلى إخراج تصميمات ذات 
أصالة بأسلوب معاصر. 


. العمل على الحفاظ علي أعمال البيئة بعد سيطرة المسئولين علي التكنولوجيا الوافسدة 


بما يتناسب وإمكانيات هذا البدوي في شمال سيناء حتى لا تنقرض تلك الحرف. 


: نتائج البحث‎ ٠ 

.١‏ تطوير الناحية التصميمية علي أسساس علمي مرتبط بالأصالة » لما تم تسجيله مسن 
زخارف المنطقة - وأساس فني يتجلى في كيفية معالجة المتطور والمعاصر منها . 

". إمكان زيادة زخارفنا المستحدثة والمرتبطة بالتراث والتاريخ الوجداني الأصيل للمنطقة. 

'. الاستغناء عن استيراد زخارف بعيدة عن قيمنا وتقاليدنا ولا تتفق مع ثقافتنا. 

؛. إنشاء أطلس ؛ يضم تراث كل منطفة وفنونها المميزة والعمل علسي إشراء الأنمساط 
والنماذج المرصودة بأسلوب معاصر والاستعانة في ذلك بكبار فنانينا حتى تصبح هذه 
الأنماط مسجلة بأسلوب يعبر عن زمانها الحاضر وليتضح اختلاف الثقافة المضاافة أو 
المستحدثة. 

. إتاحة فرصة الحوار مع دارسي تلك الفلون الشعبية والوصول إلى ابتكار أسلوب يهمنا 
فيه الفلون التطبيقية » وكيفية الحصول علي تصميمات تصلح للصناعات النسيجية 
المختلفة بعد تعرفهم على أصوله خلال الدراسات الميدانية المسجلة. 

؟. تنوع وتعدد الأساليب المرتبطة بشخصية وفكر مبدعيها » خلال النشاط الوجدانسي 
والإثارة الذهنية طيلة مراحل بناء العمل الفلي المستحدث. 

. استمرار تسجيل ورصد الأنماط الزخرفية المعبرة عن تراث المندلقة ( شمال سسيناء ) 
بالنسبة للمجالات التي لم يتطرق إليها الباحث ؛ في مجال الصناعات النسيجية ؛ وأيضا 
باقي الصناعات ٠‏ حفاظا عليها من الإندثار نظرأً للتطور الحضاري الذي يسود المنطقة 

6. استكمال خطة البحث الميداني للمهتمين بالفنون الشعبية ‏ ولكن في إطار من التعساون 
بين الكليات المتخصصة التي تخدم مجالات المعرفة المختلفة مسن تاريخ وجغرافيا 
وعادات وتقاليد ومظاهر اجتماعية تساعد علي إثراء وتطور تلك الفنون . 

9 وضيع تصميمات مستحدثئة تعبر عن أصالة المكان من خلال الإنتاج التطبيقي للكليم من 
جانب الباحث . 

/. سوزآن محمد حسن جعكر - رسالة دكتوراة - مرسي مطروح - *1991, 

بعنوان : دراسة مقارنة بين أثر البيئات الصحراوية المصرية علي فن المنسوجات 
الشعبية لدي بدو سيناء ومطروح والاستفادة منها في إخراج معلق معاصر. 

٠‏ أهداف البحث ؛ 

.١‏ الحرص علي حفظ التراث الفني والشعبي والكشف عن مزيد من الملامسج والقيسم 
التعبيرية والجمالية في هذا التراث والتي من شأنها أن تساعد في إكساب فننا المعاصر 
طابعاً مميزاً مستمداً أصالته من خبرات تمتد آلاف السنين. 
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. المحافظة علي الشخصية القومية ( محاولات للاتصال والوصل ) والوصول إلى نماذج 

تطبيقية مستوحاة من التراث القومي. 

. الدراسة المقارنة بين البيئات الصحراوية المصرية واستخلاص نتائج نراها من زاوية 

الرؤية الشاملة. 

نتائج البحث : 

. أن الأنماط الشعبية تراث متميز في مجتمعات مصر الصحراوية ( الشرقية والغربية ) 

والدراسة المقارنة مكنت الباحثة من التعرف علي سمات كل مجتمع علي حسده وعسدم 

الخلط بين الأنماط الزخرفية المستخدمة فهي ليست زخارف شعبية وحسب إن لكل 

بيلة رموزها الخاصة علي الرغم من إتقانها جميعا في فطرية اللون. 

. المنتجات الشعبية في أي بقعة بالرغم من قلتها تعتبر سجلاً حافلا تحتفظ به مظاهر كل 

عصر من تاريخ الأمم حيث تعد اللغة الموحدة التي يتحدث بها جميع البشر. 

. أمكن للباحثة وأستقر بوجدانها من خلال الزيارات الميدانية والدراسات المسابقة 

لمنطقتي البحث » أن السمة الواحدة للبيئة وعناصرها لها الأثر الشديد علي الحرفة 

وعلي مضمون الوحدات الزخرفية المعبرة عن حكمة الشعوب التي تعيش في هذه 
الملاطق ١‏ فمن الدراسة المقارنة يتضح أن للبيئة الواحدة ملامح تتسم بالخصوص فسي 

طابعها المحلي وبهذا يمكن تجميع الطابع المحلي للحرف والموارد والخامات البيلية . 

. من أهم النتائج التي توصلت إليها الباحثة » أن المقارنات للدراسات الفنية المتثسابهة 

أمرأ حيوية » لابد من اشتراك عدد من الدارسين فيه حتى يمكن تزويد مكتبتنا العربيه 

بمراجع تنتهي إلى قرار أو شبه توصيف وأضح عن أدوات الفولكلور التشكيلية مسن 

نسيج وغيره. 

. هناك صلة وثيقة بين البيئة ونوع الفنون المنتجة ؛ فالبيئة الصحراوية وفئونها قفاصرة 
علي ما هو ضروري وملح بالنسبة لاحتياجاتهم المعيشية » فالاحتياجسات المتشابهة 
تؤدي إلى ظهور العمل نفسه منفذأً وبنفس الأسلوب في مكان أخر ؛ كذلك فإن فطرية 
البدوي من أهم الأسباب التي أدت إلى تشابه الفلون الشعبية اليدوية والتي تبعد بعضها 
مسافات بعيدة » فإن العامل الإنساني واحد في جميع الأقطار. 

. تم استنباط تصميمات من البيئة الصحراوية وتنفيذها بأسلوب النقشة العادية لإخسراج 
معلق نسجي معاصر يمكن الاستفادة بها في تطوير التصميم المصري في الإنتاج الكمي 
والحرفي وإنشاء وحدات ذات طابع خاص في منطقتي البحث بفرض زيادة الدخل 
وأيضا لحفظ الثراث الشعبي . 
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8. عفاف صلاح الدين - رسالة ماجستير - أسوان -1997: 
بعنوان : دراسة للعناصر التشكيلية الفولكلورية في مجال المنسوجات بجنوب مصر (مجتمع 
بحيرة ناصر ) واستنباط تصميمات تصلح للمفروشات الأرضية. 
٠‏ أهداف البحث : 
.١‏ رصد وتحليل لعناصر الفولكلور التشكيلة بجنوب مصر وإخراجها في شكل معاصر علي 
منتجات نسيجية نستطيع تسويقها عالمياً من خلال التكنولوجيا الحديثة التي تتعامل بسها 
أغلب مصانعنا اليوم. 

. العمل علي ابتكار تصميمات فنية يمكن من خلالها إبراز الطابع القومي الأصيل لفنوننسا 
الشعبية حتى تتحقق الشخصية التي تميزنا عن الفلون الأوربية حتى نستطيع أن نحقق 
فنا قومياً يساهم في دعم تسويق منتجاتنا » هذا بالإضافة إلى تكوين فهم وتقدير دولسي 
وعالمي لفنوننا الشعبية وتراثنا الخالد الذي هى في طريقة للاندثار كنتيجة حتمية 
للتطور السريع. 

: نتائج البحث‎ ٠ 

. تسجيل وتوصيف وتحليل وتصنيف لأنماط الزخارف التي استخرجتها الباحشة خلال 
الدراسة الميدانية في ميدان أسوان والمناطق المجاورة لها. 

. قامت الباحئة بالتسجيل الفوتوغرافي للملتجات النسيجية والحرف الشعبية باعتبارهسا 
مصدراً لأنماط الزخارف المستخدمة لدي بدو قبالل البشارية مثل الأبسراش وإخسراج 
الدواب وبعض أجزاء الخيام والعمارة لدي البشاري الذي سكن الوادي في منطقسة 
النوبة. 

؟. دراسة نول اللسيج المستخدم لدي قبائل البشارية وطريقة النسيج المستخدمة لديهم. 

. دراسة لأسس التصميم في الفن الشعبي وترتكز هذه الدراسة علي الإيقاع في الشسكل 
والأسلوب الفني المستخدم. 

. الجانب التطبيقي للبحث التي قامت الباحثة وهو ابتكعار عدد 8 تصميمسات تصليح 
للمفروشات الأرضية واستخرجت تصميماتها من الأنماط الزخرفية المستخدمة لدي بدو 
البشارية محاولة الاحتفاظ بالسمات الأصلية لهذه الأنه.اط ووضعها في قالب معاصر. 

وقد استخدمت الباحثة في تنفيذ هذه التصميمات أسلوب اللحمات غير الممئدة في عسرض 

المنسوج ( الكليم ) الملسوجات غير الوبرية وأيضا استخدمت أسلوب المنسوجات الوبرية 

(السجاد اليدوي المعقود). 


عم 


- 
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9. طارق عبد الوحمن - رسالة ماجستير -قوه -198931م. 

استلهام تصميمات من الفلون الشعبية في منطقة فوه تصلح لأقمشة المفروشات الأرضية 

٠‏ أهداف البحثك :؛ 

.١‏ رصد وتحليل للعناصر الزخرفية المستوحاة من البيئة وإخراجها في شكل معاصر علسي 
هيلة منتجاث لسيجية نستطيع تسويفها عالمياً. 

". تعتبر العناصر الزخرفية المستوحاة من البيئة وإخراجها في شكل معاصر مسن القيسم 
الجمالية التي يصوغها الإلسان هي شكلاً من أشكال التعرف علي المجتمع والبيلة . 

". استلباط تصميمات فلية مبتكرة بما يثفق مع البيئة لإظهارها الطابع القومي والحفاظ 
عليها حتى تنفرد منطقة فوه بالتميز علي البيئات الأخرى. 

: نتائج البحث‎ ٠» 

. إلقاء الضوء علي جانب ثري من تراثنا التشكيلي الشعبي‎ .١ 

". توصل البحث إلى رصد وتحليل وتوصيف للأنماط الزخرفية المستخدمة في تصميم 
المنتجات بفوه 

”. استكمل البحث تغطية جزء من السمح الميداني في فرع المنسوجات. 

4. استنباط تصميمات من البيئة الثرية الزاخرة بالتراث وإجراء تطبيق عملي 

ه. أبرز البحث الدور الرائد والفعال للخطة العلمية التي بدأها قسم المنسوجات 

*. استطاع الباحث من ربط المنطقة بمراكز التوزيع العالمية 

. إنتاج كليم متميز من المنسوجات مستلبطة تصميماتها من أصل البيئة وخاصة تلك التي 
افتربت من الإندثار أى إلدثرت. 

.٠‏ عببر إبراهيم محمد - ماجسخبر - محافظة الجبزة -/1991م. 
ألماط التراث الشعبي في “جنوب الجيزة ( شمال الصعيد ) والاستفادة منها في تصميم 
أقمشة المفروشات بالفنادق المصرية. 

: أجداك البحث‎ ٠ 

.١‏ الحرص على حفظ التراث الفني الشعبي » والكشف عن المزيد مسن الملامسح والقييسم 
التعبيرية والجمالية في هذا التراث 

. المحافظة علي الشخصية القومية ( محاولات الاتصال والوصل ) 

". جمع وتسجيل الأنماط الشحبية من بيئتها الأصلية ودراستها بعد تصنيفها. 

4. الوصول إلى نماذج تطبيقية مسئوحاة من التراث القومي 


: نتائج البحث‎ ٠ 
تبين أن الفنون الشعبية تتميز بالقوة النابعة من صدق التعبير.‎ . 
؟. المنتجات الشعبية هي اللغة الموحدة التي يتحدث بها جميع البشر.‎ 
تبين من البحث أن المنتجات البدوية تنسم بالأصالة والابتكار والتجديد وهذا هو السسبب‎ ." 
وراء إقبال السائحين علي المنتجات.‎ 
؛. استكمل البحث تغطية جزع من المسح المبدائي لمحافظات جمهورية مصر العربية.‎ 
. رصد وتحليل وتصنيف الأنماط الزخرفية المستخدمة بقري الجيزة‎ .5 
. استنباط تصميمات من البيئة الثرية‎ ." 
الإرتجالية والتلقالية من أهم السمات المميزة لفن النسيج في منطقة البحث.‎ . 
استخدام نفس التكنيك المستخدم في نسيجات العصر «اقبطي والإسلامي مع نسيجات‎ ./ 
الحرانية علي السواع.‎ 
آ. إبراهيم محمد أحمد قطامش - رسالة ماجستير -القيوم - /1981م.‎ 
دراسة النسيج في محافظة الفيوم واستنباط تصمبمات تصلح لإنتاج المفروشات الأرضية‎ 
: أجدئ البحك‎ . 
. الباحث من هذه الدراسة الوصول إلى هذين حيويين‎ 
رصد وتحليل للعناصر الزخرفية المستوحاة من البيلة علي مر العصور.‎ - 
استنباط تصميمات فلية مبتكرة بما يتفق مع البيئة لإظسهار الطابع القومي‎ - 
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والحفاظ عليه. 
9 إخراج هذه التصميمات في شكل معاصر علي هيلة منتجات نسيجية تسستطيع 
تسويقها عالمياً 


٠‏ نتائج البمث: 

.١‏ تبين من البحث الميداني أن المنئجات البدوية تتسم بالأصالة والابتكار والتجديد وهذا 
هو السبب الحقيقي وراء إقبال السالحين على هذه المنتجات. 

؟. إلقاء الضوء علي جانلب ثري وحي من تراثا الشعبي وحفظه عسن طريسق التصوير 
اللوتوغرافي 

؟. استكمل البحث تفطية جزء من المسح الميداني بمحافظة من محافظات جمهورية مصر. 

؛. رصد وتحليل وتصنيف وتأجيل الأنماط الزخرفية المستخدم في الفيوم. 

5. استنباط تصميمات من البيئة الثرية الزاخرة بالتراث وتنفيذها باستخدام نفسك التكليسك 
المستخدم في نسيجات العصر القبطي والإسلامي وهو اللحمات غير المتحدة . 


ما 


". التأثير الواضح للبيئة الزراعية علي الوحدات الزخرفية 
/. التلقائية والارتجالية في الأعمال من أهم السمات المميزة لفن النسيج في منطقة 


البحث. 


“! 1. د/ميركت أبو العنين -رسالة دكتوراه الساحل الشمالي - 1998م 
تحقيق الطابع البيلي لأقمشة المفروشات الخاصة بالساحل الشمالي بأسلوب مبتكر عن 
طريق انزلا قات من السداء الزائد علي أرضية من النقشة العادية 

: أجدف البحث‎ ٠. 


إلقاء الضوء علي الأساليب العلمية التطبيقية المستحدثة . 

الوصول إلى تصميمات معاصرة تتفق مع البيلة وتميزها عن ما هى متوفر في 
أقمشة المفروشات التقليدية بالقرى السياحية . 

الوصول إلى أسلوب تطبيقي مبتكر يحقق حلول تشكيلية متنوعة . 

الجمع بين ميزات كل من الأسلوب التطبيقي لأقمشة السداء الزالد الحقيقي 
والأقمشة العادية في أسلوب واحد مبتكر. 

دراسة العلاقة بين التصميم الداخلي وتصميم أقمشة المفروشات. 


: نتائج البحث‎ ٠» 

.١‏ كشف هذا البحث النقاب عن معظم الزخارف والطابع الفني والأسلوب التشكيلي للمنطلقة 
موضوع البحث . 

؟. أمكن الحصول علي تصميمات مبتكرة تحقق الأصالة المعاصرة 

*. أمكن تطبيق ااتصميمات المبتكرة والمنسوجات في اامنطقة موضوع البحث للتناسب 
بقري السياحية بجمهورية مصر العربية . 

4؛. يساهم البحث في تحقيق العلاقة بين التصميم الداخلي بمفهومها العلمي والفني وتصميم 
أقمشة المفروشات المتمثلة في أقمشة الستالر . 

ه. مساهمة البحث في دقع عجلة التلمية الاقتصادية في مجال المنسوجات بتقديم الستراث 
الفلي والثقافي للبيئة موضوع البحث حيث يعتبر من العوامسل الهامة فسي الجذب 
السياحي. 

“ا ا. إيمان فضل عبد الحكم أيوب -رسالة دكتوراه -جنوب سبناء-1١:‏ ا 

دراسة مبدالية للألماط الزخرفية بمنطقة جلوب سيناء والاسستفادة منها في تطوير 
تصميمات الأقمشة الوبرية ذات المستويات المختلفة بأسلوب الضم المتباعد . 
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٠‏ أهداف البحث؛ 
.١‏ إنتاج لوعية جديدة من أقمشة الوبريات ذات تصميمات قومية مستوحاة _-ن الا 
الزخرفية لملطقة جلوب سيناء بدوية تشكيلية جديدة ولخدمة المجال السباحى. 
؟. تحقيق أسلوب تكلولوجي مبتكر في هذه النوعية من المنسوجات من خلال إيجاد أكدر 
من مستوي للعراوى الوبرية محققأ عنصر التجسيم الذي يتناسب مع إبراز القيم الاذة 
والجمالية لتلتج على ماكينات الضم المتباعد . 

*. الحصول علي الوبرة المفتوحة والمقفولة في المنئج التطبيقي عن طريق التجهدز . 

٠‏ نتائج البحث؛ 

.١‏ وجدت الدراسة من خلال الميدالية أن العناصر الزخرفية الفنية الموجودة بهذه الدناداى 
ترتبط ارتباطأ وثيقاً بالبيئة والعادات والتقاليد السالدة لديهم. 

؟. استخلاص العناصر الزخرفية المستخدمة في منطفة الدراسة وتوصيفها فنيأ وتكنولوجبا 

''. عمل مجموعة من التصديدات بأفكار وأساليب فلية مخثلفة . 

؛. حقق البحث منتج فني تطبيقي بمستويات مختلفة من الوبرة بغرض التجايف وذلك 

' باستخدام تراكيب لسيجية تعطي وبرة قهميرة كل ثلاث حدفات وتراكيب نسيجية الخرى 

تعطي وبره طويلة كل مدت حدفات مع ثبات وحدة الضم كل "ا حدفات , 

. فتح هذا البحث مجالاً جديدأ في استخدام ماكيلة النسيج ذات الضم المتباعد في إلتساج 
لوعية متطورة من أقمشة الوبريات موضوع البحث وذلك بدون أي تثيير أو إضافهات 
كل هذه الماكيلات . 


امل 


أئمشة المكروشات 

تعتبر أقمشة المفروشات أحد النوعيات الهامة من الأقمشة التي تقوم صناعة اللسيج 
بإنتاجها وتقديمها لجمهور المستهلكين ٠»‏ ولذلك فقد حظيت هذه الأقمشة بجانب كبير من 
الأهمية والعناية والدقة لما يجب أن تتمتع به من جودة في الأداء الوظيفي و المظهر بما 
يتناسب مع استخداماتها ولقد أجمع العاملون في مجال اللسيج ( ١6م )١87”/‏ 

علي أهمية وضرورة توافر الخواص التالية وهي قوة الشد ومقاومة 

الاحتكاك لأقمشة المفروشات بالمعدل الكافي والمناسب لمواجهة' تحمل الإجهادات التي 
تتعرض لها أثناء الاستخدام ٠‏ 

وتختلف أقمشة المفروشات في طبيعتها من ناحية تصميمها وإلتاجها عن باقي نوعيات 
الأفمشة » ويرجع هذا الاختلاف إلي مجموعة عوامل رئيسية محددة تختص بطبيعة استخدام 
تلك اللوعية من الأقمشة ٠‏ ولا شك أن طبيعة الخامات المستخدمة في إنتاج هذه النوعية 
من العوامل الهامة المؤثرة علي أساليب توظيف واستخدام أقمشة المفروشات بالإضافة إلي 
اعتبارها عنصر أساسي للتصميم والإنتاج » فالمؤثرات الجمالية لمختلف أنواع الخامات 
سواء طبيعية أو صناعية تؤثر بشكل مباشر علي نوعيات أقمشة المفروشات( ٠‏ /75 ) 


التقسيم العام لأقمشة المخروشات ( 7١‏ / ؛:؟) 

تنقسم نوعية الأقمشة التي يمكن تناولها في الأغراض المنزلية وغيرها من الأماكن 
العامة كالمسارح والفنادق والمكاتب إلي عدة ألواع تتلخص فيما يلي : - 

.١‏ أقمشة الستائر بأنواعها 

؟. أقمشة تنجيد الأثاث 

*. أغطية الأسرة ( المفارش ) 

4. ملايات الأسرة وأكياس الوسائد 

ه. الكوفرتات 

5. المناشف باستخداماتها المختلفة 

. مفارش الموائد 

6. المفروشات الأرضية 

وتعتبر أقمشة الستالر أحد الأنواع الأساسية في المفروشات سواء كانت هذه الستالر 

مستخدمة داخل المنازل أو الفنادق أو المطاعم أو المكائب وقاعات الاجتماعات ؛ أو مهما 
أختلف غرض الاستخدام فهي في النهاية تستخدم لهدفين أساسين ؛: - 


1١ 


أولهما من الناحية اللفعية من حيث تغطية النوافذ الزجاجية واافتحات في الجوائط 
نضمان الخصوصية أو بغرض حجب الضوء النافذ أو التفليل من تأثيره الضار » وأيضا 
بغرض العزل الحراري الوقاية من تأثير اشعة الشمس الضارة علي الأثاث الداخلي وخاصة 
في العمائر الحديثة التي تمتاز بكثرة واجهاتها الزجاجية ٠‏ 
أما الهدف الثاني فهو إضفاء اللمسة والقيمة الجمالية علي المكان الموجودة فيه 
(8 /540 ) وبذلك يمكننا القول بأن أقمشة الستالر المطلوبة 

للاستخدام ترتبط بعدة عوامل تتحكم في اختيارها أو تصميمها وهي ؛ - 

.١‏ لوع المكان المستخدم فيه الستالر 

؟. مساحة المكان ( ضيق - واسع ) عالي السقف أو منخفض السقف 

“. طبيعة استخدام هذا المكان ( غرف نوم - غرف معيشة - صالون - قاعة طعام ) 

4. مساحة وشكل النوافذ 

5. الغرض الوظيفي للستارة ( ستائر خفيفة - سميكة حاجبة للضوء ) 
بالإضافة إلي مواكبة العصر والأذواق الشخصية وتفضيل الألوان واختلاف طرز الأثاث 
المستخدم ( 195:/ ١7؟‏ ) 


عند اختيار أقمشة الستالر يجب إن يؤخذ في الاعتبار المكان الذي ستوضع فيه هذه 
الستائر وهل يمثل هذا المكان شقق منزلية أم مكاتب أم قاعات احتفال أم فنادق 
0٠6‏ 0 0 أليح ومدى الملائمة من حيث الانسجام اللوني مع درجة ألوان الحائط أو 
نوعصسية الأقمشة المستخدمة في تنجيد الأثاث أو المفروشات الأرضية ( ١١ / ٠0»‏ ) حيث 
أن هناك دائما ارتباط بين ما يعلق علي الحوائط أو النوافذ من ستائر وما يغطي أرضية 
المكان من سجاد أق أبسطة بالإضافة إلي لوع طراز الأثاث المستخدم في الحجرات وما 
يكون من أقمشة . فلابد من وجود توافق وانسجام بين كل ما سبق لإعطاء قيمة جمالية 
وفنية للمكان ٠‏ 

وعلسيه فإن أقمشة الستائر يتم تقسيمها إلي عدة أقسام تبعا لأختلاف النوع أو الخامة أو 
الاستعمال كما يلي : ( 5 / 55١‏ ) ستائر أما حاجبة للرؤية أى حاجبة للضوء والرؤيا 
أى نصف حاجبة للضوء و الرؤيا . 


1١ ؟‎ 


تنسيم الستاكر تبعا لاختلاف النوم 
هناك نوعان من أقمشة الستائر 
النوع الأول : الستائر الخارجية 
وهي أقمشة ثقيلة الورن ذات لون واحد أو ذات زخرفة ونقوش متعددة تعلق علي النوافذ 
والأبواب لإعطاء تأثيرات جمالية بالإضافة إلي تأثيراتها اللونية الجذابة » والسجامها مع 
المفروشات المستخدمة في أساس الحجرة ٠‏ 
النوع الثاني : الستائر الداخلية 
وهي الجزء الملامس أو الواقع مباشرة بعد زجاج النافذة وغالبا ما تكون مصنوعة من 
أقمشة خفيفة الوزن دقيقة التركيب ( 5/ا / ١؟؟‏ ) 


تقسبم الستائر تبعا لاختلائ الخامات 
تعددت الأقمشة المنتجة للستائر » وترك للمصمم حرية اختيار ما يناسبه من الأقمشة سواء 
من الناحية الجمالية أو الوظيفية أو الاقتصادية للأقمشة » وهناك العديد من الخامات 
المستخدمة في إنتاج أقمشة الستائر منها الخامات الطبيعية كالقطن والكتان والحرير 
والصوف ٠‏ ومنها الخامات الصناعية كالرايون والأكريلك والاسيتات والبولي استير ٠‏ كما 
يمكن اللجوء في بعض الأحيان إلي تصنيع أقمشة الستائر من خامات مذلوطة من الألياف 
الطبيعية والصناعية للحصول علي أفضل اتزان في خواصها (4 / )٠١‏ 


الأداء الوظبيبني لأقمشة الستتائر 

يسستلزم فن لعمارة والديكور الحديث متطلبات جديدة في الأقمشة التي تصنع منها 
الستائر وتحتاج منا إلي نظرة جديدة فرضتها أساليب الحياة في المدن المزدحمة » حيث أن 
شكل الفستحات المعمارية الموجودة بالواجهات متمثلة في الأبواب والشبابيك بمساحات 
مختلفة » وكذا مدى الارتفاع والاتساع والنوعية إذا ما كانت نوافذ زجاجية أو نوافذ زجاجية 
وخشبية .... الخ » كما أن شكل وحجم الحجرات وقاعات الاستقبال كل هذا يؤثر في 
نوع الستائر المستخدمة والوظيفة المطلوب أدائها ومدى تحقيقها للغرض المعدة من أجله ٠‏ 
وبالتالي فإن الهدف من استخدام الستائر متعدد متمثل في كونها تحفق قدر كافي من حجب 
الرؤية لتوفير قدر من السرية والخصوصية لأصحاب المنزل » أى بغرض حجب الضوء أو 
التحكم في المنظر أو تقليل الضوضاء أو عملية العزل الحراري والخداع البصري أو بعض 


رض 


المعالجات الفنية لبعض العيوب في التصميم الداخلي كاذفاء مظهر الاتساع أو القليل من 
الإحساس بالاستطالة ( "لا / 4؟؟ ) ٠‏ 


اللون وعلاقته بأقمشة الستائر 
اللسون في أقمشة الستائر علي درجة كبيرة من الأهمية لها له من تأثير علي حجب 
الضوء والحد من سطوعه أو نفاذه وانتشاره ( 75 / 5١5‏ ) ولما كانت الستائر تشكل 
الخلفية بالنسبة للتأثيث الداخلي في مكان مغلق ونتيجة لأنها تشغل حيزا كبيرا في الغرفة 
فهي غالبا ما تمثل عنصر الربط بين الألوان داخل المكان وهذا يؤكد أن اللون في أقمشة 
الستائر يتنوع في الدرجات اللونية الفاتحة والقائمة ومن هذا التنوع يمكن الاستفادة منه في 
العديد من المجالات : 
.١‏ في البيئات ذات الأجواء المعتمة والمدن الصناعية يفضل استخدام الأقمشة الشفافة 
ذات الدرجات اللونية الفاتحة أو البيضاءم 
؟. في البيئات التي تظهر في السماء ملبدة بالغيوم أغلب فصول السنة فالإيحاء بضوم 
الشسمس يمكن الحصول عليه باستخدام ستائر ذات درجات لونية تميل إلي الأصفر 
أو البرتقالي حيث أنها تعطي إيحاء بضوء الشمبس 
؟. في البيئات ذات الأجواء الحارة يفضل استخدام الستائر الثفيلة ذات الألوان الباردة 
وذلك للتقليل من شدة حرارة الجو في تلك الببئات ذات الصيف الطويل والدرجات 
اللونية هي الأزرق والأخضر 
4. لما كان الضوء له دور مؤثر فعال علي الحالة النفسية للأفراد لذا يفضل في بعض 
البيسئات والتي تتميز بشتاء قارص طويل أن تستخدم أقمشة الستائر الثقيلة ذات 
الألوان الدافئة كالأحمر والبرتقالي حتى تعمل أو تساعد علي الإحساس بالدفع 
ويعتبر شبات اللون في أقمشة الستائر من العناصر الهامة والأساسية لما له من دور 
رئيسي أثالاءم الاستخدام كما أن عنصر اللون في النسيج يتأثر بدرجة اندماج المنسوج أو 
نفاذيته وكلما زاد الاتدماج قلت نفاذية الضوء وكلما قل الاندماج زادت نسبة نفاذية الضوم 
٠‏ وفي حالة الأقمشة الملونة ذات النفاذية العالية فإن الضوء الداخل من النافذة سيتائر 
بنسبة كبيرة بلون القماش والستائر ويؤثر باوره علي لون الإضماءة داخل الغرفة 
1 
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العوامل الواجب توائرها في أقمشة الستائر 


تتطلب كفاءة الأداء الوظيفي لأقمشة الستائر توافر بعض الخواص التي تساعد علي تحقيق 
الأداء الأمثل وهي : ( 7١‏ / 8؟) 


0 
3 
. ثبات اللون للضوع 

٠‏ ثبات اللون للغبار 

. ثبات اللون للغسيل والتنظيف الجاف 
. ثبات البعاد 

٠‏ مقاومة الاتساخ 

. مقاومة الفطريات والحشرات 

. مقاومة الاشتعال والحريق 


الانسدالية 
مقاومة الكرمشة 


للمنطقن محل الدراسة 


1-8-1 البحيرق ٠+‏ 
تعتبر محافظة البحيرة من أكبر محافظات مصر مساحة ؛ ولا يعرف علي وجه 
التحقيق سبب إطلاق اسم البحيرة علي هذا الجزء من الوجه البحري ٠‏ لكن من الملاحظ أن 

هذا اللفظ فد وجد لأول مرة في الخرائط التي صدرت بعد اسئيلاء العرب علي مصصر ٠‏ 

وكلمة بحيرة في اللغة تصغير لكلمة بحرة » وهي البقعة الفسيحة من الأرض المنخفضة 
وربما أطلق أسم البحيرة علي هذا الإقليم لهذا السبب ( 7١‏ /0" ) ويعلل هذه النسمية 
لوجود عدد من البحيرات في شمال الإقليم والتي لم تكن ملفصلة عن بعضها البعض ١»‏ 
وتمثل مساحات شاسعة من المياه ( !4 /5؟ ) . 

1م" الموقم 

من الأنهار ما لا تاريخ له ٠‏ وأخري لها تاريخ » فالأولي تظل مجرد تعبير جغرافي 

فحسب ٠‏ بينما تصبح الثانية أنهارا تاريخية مثلما هي ظاهرة جغرافية ٠‏ والنيل يقينا نهر 
تاريخي بكل ما تحمله الكلمة من معلي بل هو أعظم وأهم الأنهار التاريخية في العالم ؛ بلا 
ريب مثلما هى من أعظمها وأهمها جغرافيا١‏ فالزواج الجغرافي السعيد بين مصر والنيل 
كالبت ثمرته كما رأينا أول حضارة وأكبر نسل حضاري في التاريخ ٠‏ ولهذا فإن عد النيل 
( أبا مصر) وكانت مصر بدورها ( أم الدنيا) فإن النيل يصبح ببساطة الجد الأعلي للحضارة 
البشرية » وفضله بهذا ليس علي مصر وحدها لكن علي العالم كله كذلك ونتيجة لذلك فإن 
النيل هو بسهولة أبو الأنهار » كما أن مصر أم الدنيا غير أن هلاك زواجا جغرافيا أخر كاملا 
ووثيقا لا يقل خطرا بين النيل والبحر المتوسط وهو من ثم أخطر وأهم اجتماع بين نهر 
وبحر لأن كل منهما هو سيد فصيلته بلا منازع ٠‏ فكما أن النيل أبو الأنهار فإن المتوسط 
بلا جدال أبى البحار ( ١‏ /[785 ) 

وبذلك يلاحظ أن محافظة البحيرة التي تجمع بين النهر العظيم وأعظم البحار تاريخيا 
تتنمتع بموقع جغرافي تحسد عليه ٠‏ فموقعها الاستراتيجي الهام بين فرع رشيد شرقا 
ومحافظة الإسكندرية ومطروح غربا والبحر المتوسط شمالا ومحافظة الجيزة جنوبا من 
خطي طول 48 “0٠ 48٠0159‏ شرقا وخطي عرض ٠١‏ 100 .”م ا# شمال (١؟/4)‏ 
جعلها خالقة الحضارة مع النيل وناشرتها مع المتوسط فمصر والنيل والمتوسط لا تنفصل 
عن أصل الحضارة الراقية شكل رقم ١‏ 

وتضم محافظة البحيرة ١٠١‏ مركرا و ه١مديلة‏ ( ١؟/‏ ه) 

ولا تزال الكثير من مدن وقري البحيرة تحمل أسماء ترجع إلي أقدم العصور من بينها 


5؟ 


١‏ دمتهسسول 
وهي قاعدة محافظة البحيرة ٠١‏ من المدن المصرية القديمة ذكرها جوتيه في قاموسه 
فقال أن اسمها المصر :ه0ه«ه1م»< أي مدينة الأله حور وظلت تحمل هذا الاسم خمسة 

وستين قرنا ( 84/84 ) 

ديشر-1١‎ 

من أشهر مدن الديار المصرية وثغر من ثغورها . واقعة بقرب البحر الرومى 
( البحر الأبيض المتوسط ) ٠‏ وعلي الشاطئ الغربي لفرع النيل الغربي )١9 //1١1(‏ 
» وردت في جغرافية استر بون باسم »8010100 ويقع علي مصب فرع بوليتين 8٠١/151١‏ 
) ولقد زحف إليها الملك مينا ( نارمر) من الصعيد في ثورته الأولي من أجل تحقيق الوحدة 
بيسن الوجهين البحري والقبلي واصطدم بآهل تلك المنطقة وكانوا يسمون (رختو) أي عامة 
الشعب وهذه التسمية قريبة من الأصل القبطي لاسم رشيد وهي ( رشيت ) 7١/71١‏ ) 
ى اسمها القبطي ؛:ومم ومنه اسمها العربي رشيد واسمها اللاتيني 06 ٠‏ ولقد استقر 
برشيد الكثير من الصحابة الذين رافقوا جيش الفتح الإسلامي واستطابوا المقام بها فعمروها 
وفتحوا قلوب أهلها للإسلام ٠‏ وسوف استطرد الحديث عنها لاحقا بالتفصيل لاسيما أنها 
موضوع البحث 

' - ادفينا 

قرية قديمة اسمها الأصلي أتفينة ( ١58/9؟‏ ) 

؛ - محلة الأمير 

قرية قديمة وردت في المشترك لياقوت الحموي ( اك ح#0») 

ه ‏ ادكوا 

اسمها الأصلي اتكوا » وردت في معجم البلدان بفتح أولها ( ١؟‏ / "٠١‏ ) 

” - أيتاي البارود 

قاعدة مركز آيتاي البارود وهي من القرى القديمة ٠‏ وذكرها اميلينو في جغرافيته فقال 
أن اسمها الفبمطي عا وهو ايتاي ( 70٠١/5١‏ ) 


/؟ 


1[] -هم-ثا المناخ 

تفع مصر بين خطي عرض ؟"؟ وى #6 من العروض الشمالية ومعني هذا أن 
معظمها يقع في المنطقة المعتدلة الدفيلة » وأن .جزءا صغيرا منها يقع جنوب مدار السرطان 
ولكن معظم مصر يعتبر جزء من النطاق الصحراوي الممتد من المحيط الأطلسي إلي شبه 
الجزيرة العربية ٠ ) ١١18/5١‏ ويتأثر مناخ محافظة البحيرة بموقعها الجغرافي الذي 
يحده البحر الأبيض المتوسط شمالا والصحراء غربا وجلوبا وتؤثر العوامل المناخية التي 
يسسببها كلا من البحر والصحراء في مناخ المحافظة تأثيرا واضحا ويتضح أثر البحر في 
مناخ البحيرة في دفنها شتاءا ويعزى هذا الدفء إلي التيارات الهوالية التي تهب من البحر 
وتخترق أرجاء هذه المحافظة وترفع درجة حرارتها نسبيا ٠‏ كما يتضح أثر البحر أيضا 
علي محافظة البحيرة في أنها أغزر أقاليم مصر مطرا ٠‏ وأثر الصحراء يتبين في زيادة 
نسبة الرطوبة في أواخر الخريف ويقل المطر كلما اتجهنا إلي الجلوب حتى ينعدم عندما 
يصل إلي الصحراء الجافة في الجنوب ( 7/1١١‏ ) 


5-8-1 صورمن مقاومة شعب البحيرة ضد المستعمرين في 
العصرالكديم والحديفث 
أن إقليم البحيرة ليسنحق أن يوضع عله كتاب يكشف عن تاريخه منذ أقدم العصور 

؛ ويعرض للأحداث التي طرأت عليه » والحضارات التي دبت في ارجاله والمعارك التي 
جرت فوق سهوله وصحاريه مئذ أقدم آلاف السلين وهو مهد الثورات ٠‏ 

قف بنا ياساري لنتأمل كفاح أهل البحيرة وما وضع الباري من قوة في صدور الرجال 
علي مر الأجيال » ففي عصر الملك مبنا سجل التاريخ أنها كانت أول إقليم رفع الثورة باسم 
الشعب ؛ ولولا لوحة ( نارمر بوجهيها ) لضاعت معالم حياه إقليم البحيرة قبل 
عصر الأسرات فقد كشفت لنا هذه اللوحة عن أول ثورة في العالم لا في مصر وحدها ٠»‏ 
أول شورة شعبية علي النظام الملكي ٠‏ ثورة الديمقراطية علي الدكتاتورية ثورة أول نظام 
نيابي » علي نظام الحكم المطلق » ثورة الاستقلال علي التبعية » ثورة الحكم المحلي الشامل 
؛ ثورة اللامركزية في المقاطعة علي المركزية في الدولة » ثورة الحرية علي الاستبداد ٠‏ 
8/4" ) 

وفي عصر البطالمة ٠‏ كانت المقابلة بين الجيوش المتجمعة من عناصر شتى يونانية 
ومرتزقة أمام الثوار المصريين وعلي رأسهم ( ديو نسيوس) كان من حق التاريخ أن يسجل 
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هذه المعركة وهي أحدى حركات المقاومة المصرية وعصر البطالمة الذي شهد إقليم 
البحيرة أحدائه ووقالعه ٠‏ 

وعلي ارضها ارتفعت ألوية النصر منذ 4 ١‏ قرنا إلي يومنا هذا فكانت مقبرة الرومان ٠‏ 

وكانت قنطرة الإسلام ففيها تم هزيمة القائد الروماني ( تبودور) في ( ترنوط ) علي يد 
عمرو بن العاص 

أول محافظة اجتازها الجيش الفرنسي في زحفه من الإسكندرية إلي القاهرة لما لها من 
موقع تجاري وحربي ٠‏ فهي مفتاح البحر المتوسط وهي وحدها تمثل جبهة التقاء دلتا النيل 
بسلاسل البحر الكثيبة الصخرية ( 87١/1‏ ) 

وفي حملة فريزر يقول المؤرخ الشهير عبد الرحمن الجبرتي في وصف المقاومة 
الشعبية ( فدهموه من كل ناحية وصدقوا في الحملة عليهم والقوا بأنفسهم في النيران ولم 
يبالوا بدميهم وهجموا واختلطوا بهم وأدهسوهم بالتكبير والصياح حتى ابطلوا رميهم وألقوا 
سلاحهم وانقضوا عليهم وذبحوا الكثير منهم وارسلوا الأسري ورؤوس القتلي إلي القاهرة 
وأصبح يوم جلاء جنود هذه الحملة عيدا قوميا لهذه المحافظة ) تحتفل به كل عام يوم ١5‏ 
مسبتمبر ٠‏ وفي ثورة 1115 قام أهالي البحيرة بمظاهره كبيرة اتجهت من الجنوب إلي 
الشمال وانضم إليها جميع أهالي رشيد بشعار ( الأمة المصرية ) الذي رفعه الثوار ليس 
مجرد شعار عاطفي في غمضة السعي نحو الاستقلال وطلب الحرية بل أنني اعتقد أن لدي 
مصسر وحدها مقومات الأمة الكاملة بقرار من التاريخ وتصديق من الجغرافيا ومباركة من 
الواقع (م4 /؛١‏ ( 

وهكذا حملت البحيرة لواء المقاومة الشعبية في وجوة الطغاة المعتدين فارتدوا علي 
أعقابهم خاسرين ؛ ووقفت البحيرة في طليعة أقاليم مصر كلها بأمجادها في الحضارة 
والكفاح 
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1-9-1 أصل السكان ٠١‏ 

إذا أردنا استعراض سمات أي شعب فلابد من معرفة جذوره التاريخية علي مر 
العصور ولابد من معرفة سبب استوطانه لقطعة الأرض هذه » ولم تكن هجرات العرب من 
الجزيرة العربية إلي مصر في عصور ما قبل الإسلام لتلقطع علي مر الزمان فبدأ بحركة 
الهكسوس ( 47 / 2854 ) وهي عربية في جوهرها فقد تركت أثارها في مصر بالأخص 
في الوجه البحري ثم جيش المسلمين الأول القادم إلي مصر بقيادة عمرو بن العاص سنة 
٠‏ هل 5956 م وكان خليطا من القبائل العربية وما لبث الخليفة عمرو أن سماهم ( 
القبائل المصرية ) ٠‏ فالذين هاجرو! إلي مصر من شمال وجنوب ومثلهم الذين اتوها من 
شرق أو غرب كل ما فعلوه أنهم أضافوا إلي ثروة مصر وسكانها في المميزات الجئسية 
المتوارثة ولم يغيروا في الطابع العام للمصريين » فالطابع المصري العام للمصريين وجد 
واتخذ صورته قبل أن يكون هناك أقباطا أى مسلمين ( .5 ٠١/‏ ) ومن هنا صارت القبائل 
الأخرى تفد علي مصر تباعا وقد ذكر الوافدي أن الصحابة لما فتحت مصر والوجه البحري 
تفرقوا في الإسكلدرية ورشيد وغيرها وكان أكثرهم من ذرية الأمير غائم ثم كُوالت الوفود 
واستقرت ( بنو قرة ) في القرن الرابع الهجري ثم أتت ( سنبس ) 4147 هل ( لا /88؟ 
) ووفد بعد ذلك من طرابلس في أزمنة متتابعة قبالل عربية تسمي ( أولاد علي ) من ( 
العقافرة ) نسبة إلي جدهم عقار ويسمون أيضا ( الزيانبه ) وهو نوع من ( الجعافرة ) 
لأنهم أولاد علي بن عبد الله بن جعفر ابن أبي طالب وأمه ( زينب بنت الأمام علي ) كرم 
الله وجهة ٠‏ وبذلك ينتمون إلي قريش فقد كانت قبائل عرب البحيرة هي ( أولاد علي 
والبهجة وبنى عونة والجوابيص والجمعيات والهوارة واللزد " الأزد " والنجمعة والتمامة 
وبنى هلال ) وقد جاء في ( لشرة قانون العربان ) الرسمية المؤرخة في 7 يناير ١55‏ 
أن مديرية البحيرة خليط من ( أولاد علي الأحمر وأولاد خروف والسنافرة وعمدتهم عمر 
بن خير الله الدجن والجمعيات وسمالوس والدمئيات والجوابيس والتمايم وهوارة والربايع 
واللزد 15١1/41)‏ ) شكل رقم يوضح جزء من مدونة الأمير غانم ويضح فيه اسماء 
بلاد البحيرة التي سكنها أولاده.ر 41 /41؟ ) 
1--9-ا المظهرالغام للسكان 

تعتبر الملابس من أهم المظاهر التي تتماشي مع العادات والتقاليد منذ ميلاد 
الإنسان إلي وفاته 0 / 


وفيما يلي تصنيف لهذه الملابس حسب مناسبتها : 

ملابس الميلاد : 

فمساش أبسيض مصنوع من القطن علي هيئة مستطيل يلف حول جسم الطفل ويسمي 
اللفة ويرئدي الطفل فوقها الجلباب وبعض الأهالي يلبسون أطفالهم جلبابا ممزقا أى جلبابا 
يتم أخذه من الغير وذلك اتقاء للعين الشريرة » ١‏ 

ملابس السبوع : 

يرتدي فيها الجلباب الجديد علي هيلة قميص مفتوح من الخلف وليس له ياقة ويعلق في 
صدره كيس برسيم ( الحجاب ) لأتقاء الحسد ٠١‏ وثقاد الشموع وتجمع النقطلة ويسمي 
المولود ٠‏ وإذا خشى أهله عليه من الحسد أطلقوا عليه أسماء غريبة كخيشة ٠.‏ » 

ملابس الختان : 

يرتدي الطفل جلبابا أبيضا يشبه إلي حد كبير جلباب الكبار . أما الفتاة ترتدي ملابس 
بيضاء أو فستان عادي ١‏ » م 

ملابس الزواج للرجال : 

يعتبر الزواج من المناسبات الهامة لذاك يهتم العريس باختيار ملابس العرس ذففي ريف 
البحصيرة يسرتدي العريس جلسبابا ويقسوم بتعطيره وحفظة بعد الفرح ولا يرئدية إلا في 
المناسبات والمواسم فقط أما في الحضر فيرتدي العريس البدلة ٠+‏ » 


ملابس العروس « ه 
يمكن تقسيم ملابس العروس كما جرت العادة في مصر كلها وليس اهل البحيرة فقط إلي 
ثلاث مراحل 


أولا : ملابسس الخطوبة غالبا ما تكون ذات ألوان صافية كلون السماء أو بمبي فاتح 
تيمنا بصفاء الحياة بعد الزواج 

ثانيا : ملابس الحناء تتزين العروس وترتدي ثوبا أبيض أو نفس ثوب الخطوبة وتقوم 
البنات بعمل الحناء وتحني العروس كفيها وقدميها ٠‏ وتفرق الحناء علي الأهل والأقارب 
لإشهار الزواج 


١ ٠‏ - مقابلة شخصية من الدارسة مع فوزية عيد الله محمود المسن 58 سلة - دمنهور - 1944 م 
. ؟ - ؟ مكابة شخصية من الدارسة مع صباح محمد على - السن 17 سئة - المحمودية - 1145 م 
. - مقابلة شخصية من الاراسسة مع محمد توفيق علي - السسن ٠١‏ سنة - ادفينا - 730٠١‏ م 

٠‏ © - مقابلة شخصية من الدراسة مع سمية علي عبد اللطيف - السن 4٠7‏ سينة ب رشيد - 50.١‏ م 
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ثالثا : ملابس الزفاف فستان أبيض مصنوع من الستان اللامع المطرز بختلف تصميمه 
من فتاة لأخري فنجدة ذا ذيل طويل ثارة وتارة أخري يكون ثوب طويل واسع ومطرز أما 
الطرحة بيضاء من التل توضيع علي الرأس وتثبت بالتاج المرصع ٠‏ 


ملابس الحداد » ١‏ 

الحداد علي الميت يكون في ملابس النساء دون الرجال وهو عيارة عن جلباب أسود 
وطرحة سوداء ترتديها السيدة خالية من التطريز والزينة ٠‏ 

تمتاز الأل ياء الشعبية في معظم البلاد بالطابع الزخرفي فمهما اختلفت الأجئاس والاقطار 
فهناك ظاهرة تجمع بين مظاهر هذا الذوق الفطري للشعوب كلها 

ويقصد بالأزياء الشعبية علي وجه التحديد تلك الأزياء التقليدية الني يتوارث الأبناء 
نمطهامن الأباء وتميز طبقة معينة من الطبقات ( ٠ ) ١5 / ١١‏ وتتعدد الألبسة في 
جمهورية مصر العربية بشكل ملحوظ بل أن ذلك التلوع ملاحظ في المدينة الواحدة 
شكل رقم ؛ (أءب ٠.‏ جد ه ) يوضح اشكال مختلفة للجلباب الحريمي المستخدم . 

ولقد اعتمدت الباحثة في هذه الدراسة علي أسلوب المقابلة الشخصية والزيارة وعرفت 
المطومات عن طريق المجتمعات النسائية في الوحدات الشعبية المجمعة ومن زيارة بعض 
المنازل التي سمح للداسة بدخولها ومن خلال الأسواق الموجودة هلاك ٠‏ وجمعت 
المعلومات عن طريق الحوار وترك حرية التحدث 


1 هوبا اللغة 

يتحدث سكان محافظة البحيرة اللغة العربية ٠‏ وأكد ذلك الفتئح العربي الإسلامي لها ٠‏ 
فأصبحت اللغة العربية لغة التخاطب والكتابة والتعليم » ورغم وحدة اللغة العربية نجد بعض 
الاختلاف الطفيف في اللهجة عند نطق بعض الحروف ؛ حيث يكون النطق محرفا بعض 
الشيء كاي ريف أو قرية من قري الجمهورية ٠‏ فبعضهم يستخدم طريقة نداء الترخيم 
٠١١ /99(‏ ) »ء وبعضهم يقلب حرف القاف إلي حرف الجيم ؛ أما الأجيال الحديثة 
الصاعدة تقوم بنطق الحروف باللغة العامية نظرا لمحاكاتهم لأبناء القاهرة والإسكلدرية 
وترددهم علي هذه المناطق » فمعظم الجيل الحديث طلاب مدارس وجامعات وصلوا إلي 
درجة من النضسج والإدراك تقتضي استكمالا لهذا اللضح أن يكولوا علي قُدر كافي من 
الحساسية الجمالية في اللغة محاكاة لزملائهم في الجامعة ٠‏ 


١ *‏ -مقابلة شخصية من الدارسة مع عطيات عبد التواب - السين ١16‏ سلة - محلة الأمير - 1511 م 


لذن 


2-9-1 الدين 

السسواد الأعظم ٠ن‏ السكان يدين بالديانة الإسلامية التي ملأت أركان المحافظة بعد 
الفتوحاث الإسلامية ودخول المسلمين بقبادة عمرى بن العاص ٠‏ وتوجد نسبة من السكان 
احتفظست بعقيدتها الفديسة وهي المسيحية التي دخلت مصر في عهد سيدئا عيسي عليه 
السلام 


0 


0-9-1 الحرف الشعبيبة 

أن الفئون الشعبية مرآة صادقة للمجتمع الذي نعيش فيه » فهي تعكس أفكار هذا 
المجستمع أو ذاك وثقافته بما حوت من معتقدات وتقاليد وعادات » والنواحي المميزة له من 
مادية وروحية فهو حصيلة أحقاب زمنية متراكمة » فهو غدير ممتد من نهر لا ينضب ٠‏ 
وقصارى القول ؛ أنها حصيلة تفاعل كل هذه القوى والعوامل مجتمعة تصاغ في قوالب تمتع 
الحواس وثتهن المشاعر وتغذي العقالد » وتقوى الأفلدة » وتصقل الجوائب الإنسانية جميعها 
٠‏ ومصر بلدنا ذات حضارة عريقة بل لعلها أعرق حضارات العالم وأكثرها استمرار ونموا 
وثراء ؛ ولقد كان المصريون متقدمين ومتفوقين علي معاصريهم من حيث عناصر الفكر 
والروح وهي العناصر التي تتكون منها الحضارة والتي تتمثل في الفنون المختلفة ٠‏ 

والكلام يقودنا للحديث عن الحرف الشعبية المتوارثة من الأباء إلي الأبناء والتعليم الذي 
يلازم الصمبي في دائرة اسرته ٠‏ لحفظ تقاليد الصناعة والسير بها سليمة بفضل المثابرة 
علي التخصص ازمانا طويلة ٠‏ فالحرف الشعبية تلبي احتياجات اجتماعية واقتصادية ولها 
استخدامات عامة فضلا عن قيمتها الجمالية لدي الطبقات الشعبية لما يتطلبه هذا الإنتاج من 
مهارات ومعرفة بالتقاليد الجمالية والذوق العام للمستهلك والحرف البيلية لها نبع تستقي 
منه فروع المعرفة كلها إلا وهى التراث » فالتراث بالنسبة للحرف البيلية يعتبر ثروة قيمة 
تعد من اغني كنوز الحضارات ٠‏ فهو تراث خاص حافل بالجهود التي تحتاج دائما إلي وقفة 
متاملة تعين علي فهمه وتحليله ( 59 /؟7) ٠‏ 


1-و-ه-] الفخار 


ان الفخار من أرقي الفلون التي عرفتها الإنسانية ولازمت الحضارات منذ العصور 
القديمة . ويعتبر وادي النيل من المناطق القديمة التي مارست الإنسانية فيها صناعة الفخار 
فكانست مزدهرة في جميع أقاليم مصر وغطت احتياجات المصرين اليومية والأغراض 
الدينية ( الجنالزية ) ( / )١‏ وظهرت ملها حصيلة كبيرة ذات هيلات منوعة تختلف 
في حجومها واغراضها : وكانت هذه النماذج تنفذ بالأيدي المجردة » كما عولجت بعضها 


علي الدولاب . 
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الففار حصيلة من محصلات الفن الشعبي فهو فن يتسم بالصفة الابتكارية وفي 
نفس الوقت مليئ بالرموز ومرتبط بالتاريخ والاسطورة ٠‏ ونرى الشعبية في أوج عتظمتها 
عندما يعد الفخاري جراته وقلله بشابيك مفرغة تتمركز بين رقبة الإناء وجسمه وتزين 
برسوم هندسية جميلة أو مكونة من طيور أى حيوانات أو عبارات لطيفة ( 8ه /لاه ) 
وتفنن الفخاريون في زخرفة شبابيك القلل بالزخارف المتنوعة المعتمدة علي التباين بين 
الثقوب والأجزاء الباقية (؟8 /7” ) ٠‏ ولقد وجدت الباحثة أشكال فخارية بالمنطقة 
موضوع البحث شكل رقم ه 


0-9-1" الكليم 
اللحمات غير الممتدة وهي أحد الحرف الشعبية التي تعرضت لها الباحئة في 
المنطقة موضوع البحث ٠‏ وتعتمد حرفة الكليم في المحافظة علي استخدام لونين أو ثلاثة 
علي الأكثر وغالبا ما يكون من ألوان الصوف الطبيعية ٠‏ وتعد وسيلة صنعه من أبسط 

الوسائل التي اتبعت في صناعة أقمشة مزخرفة ( 511 /5” ) 


1-0-9-1 صناعة المراكب وشباك الصيد 

أحب المصريون مصر النيل إلي الحد الذي سموها ( عين الله ) ونحن نسميها 
(كنانة الله ) وكان المصريون القدماء يعتقدون أنها في إعزاز الله لها في كافة » وسائر 
العالم في الكفة الأخرى ولهذا خلق لها نيلا لها وحدها ٠‏ ثم خلق نيلا أخر لسائر البلاد 
الأجنبية ,١(.‏ 4/0 ؟ ) ولقد حبى الله محافظة البحيرة بأحد فرعي النيل فكان لابد من اغتنام 
تلك الفرصة للتكسب والاطلاع علي العالم الخارجي ؛ فعمل أهل ( رشيد ) في صناعة 
المراكب والبواخر وأخذوا يزينوها ويزخرفوها بأشكال من السمك أو يكتبون أسمائهم تارة 
وبرسمون الورود تارة أخري أو يزخرفونها برسوم الطيور شكل رقم ١١٠١‏ ورسم الأسد 
شكل رقم ٠١8‏ كما يتقن أهالي البحيرة صنع شباك الصيد ٠‏ فالمصريون احبوا كل شيع 
حولهم ؛ النيل والمركب والأرض والسماء فعاشوا وابدعوا الفن واعطوا بدورهم الحضارة 


50( ؛؟) 


5-0-9-1 السجاد البدوي 
تعتبر حرفة النسيج من أقدم الحرف التقليدية المنتشرة في محافظة البحيرة ٠‏ ولقد 
ارتبطت حرفة النسيج بحرفة الغزل منذ نشأتها الأولي ؛ فالمادة الأولية وهي الصوف 


وم 


والقطن أكثر المواد انتشارا في مصر ٠»‏ ووجدت الباحثة في (رشيد) صناعة السجاد اليدوي 
ويعتبر السسجاد اليدوي نوع من المفروشات الثمينة التي تستخدم في تغطية الأرض كما 
تستخدم كمعلق علي الجدران » وكان السجاد في قديم الأزل يقتصر اقتناؤه علي طبقة معينة 
من الأثرياء ولكن مع تطور الحضارات زاد الطلب علي اقتناؤه وأصبحت غالبية البيوت لا 
تستغني عنه والسجاد البدوي يتكون من : ( )١85 7/١‏ 
-١‏ السداء : وهي خيوط طولية ٠‏ من خامات مختلفة غالبا ما تكون من غزل 
القطن الصيادي وفي أحوال خاصة تكون من الصوف أو الحرير 
؟- الوبرة : وهي الخيوط التي تقوم بتكوين الوبرة علي سطح السجاد عن طريق 
عقدها حول خيوط السداء بطريقة فنية وبطول مناسب وغالبا ما يكون من الصوف 
*-- التفويت : وهي خيوط توضع عرضية طولها يساوى عرض السداء بالإضافة 
إلي التشنريب' وتوضع بعد كل صف من صفوف عقدة الوبرة وهى يشبه اللحمة 
في صناعة النسيج وفائدته التحبيس علي العقدة المكونة للوبرة: 


0-0-9-1 صنفاعة الْجِردِد 

يعتبر النخيل مصدر! من مصادر الخامات الأولية اللازمة للحرف الريفية الشعبية 
في المحافظة » نظرا لكثرة زراعة النخيل بها ولا شك أنها تحتضن ( رشيد ) مدينة 
المليون نخلة ويحتضن النخيل بدوره الجريد الذي يستخدم في صناعة الأقفاص 
والكراسي والأسرة والموالد الصغيرر.ة . ويتم تخزين الجريد في فصل الشئاء حثتى نضمن 
سلامته من السوس وعند العمل يبلل بالماء حتى يكون طرى يسهل تقطيعه . وبالنسبة 
لأوجه الاستفادة من محاصيل النخيل السنوية مثل الجزع فيستعمل بعد شقه نصفين في 
تسقيف المنازل وعمل الأبواب . ويستعمل الجذع دون شقه في إقامة الأعمدة 
والصواري حوامل للأسقف . وكذلك يستعمل كثقل لمعاصر الزيتون ( 4" / .)١١5‏ 
وعدا ذلك فهو وقود جيد ومنه تستخرج الكرينة التي تستخدم في التنجيد . أما السعف 
فيستخدم في عمل البرادع . 


1-0-9-1 الوشم 
الوشم الذي يزين به الريفيون أيديهم وصدورهم وشفاههم ووجوههم لم يكن في 
بوم من الأيام من عبث هؤلاء الذين يقومون علي عمله والما يعود إلي التاريخ القديم ؛ 
عندما كان الناس يعيشون في حياة بدائية يقدسون فيها بعض الحيوانات ويخشون ذيها من 
بعض مظاهر الطبيعة وهناك علاقة ما بين هذه المعتقدات وما يحدث الآن في بعض الأوساط 
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الشعبية التي لا تزال رواسب هذه المعتقدات ذات اثر بالغ في صناعة أفكارهم والوشم لا 
يقتنصر علي التجميل فحسسب بل هو ايضا وسيلة علاجية للشفاء من بعض الأمراض 
كالبرص والصداع ٠‏ كما أنه تميمة ضد الحسد ( 8ه /37؟ ) ٠‏ ويعتبر الوشم واحد من 
أهم الفنون الشعبية ويذخر بالعديد من الوحدات التشكيلية ذات الخطوط والايقاعات التعبيرية 
التلقانية والتي تتسم بالفطرية ولا تختلف العناصر الزخرفية الوشمبة في محافظة البحيرة 
عنها في باقي محافظات الجمهورية ذنجد رسوم الأسد و العصفور والنخيل و الخطوط 
المستقيمة والمندنية بالإضافة إلي الرسوم التي شاع استخدمها في الوشم ( 49 / ؟١)‏ 


9-1-ه-لما العمارة 
يشبر فن العمارة مرآة صادقةٌ تعكس جوانب متعددة من حضارات الشعوب 

وثقافاتهم التي ظهرت علي مر العصور » وطوي التاريخ صفحاتها ولكن ظلت المبالي 
بمثابة شواهد علي تلك العصور تصل الماضي بالحاضر من خلال تواجدها ٠‏ ومصر تملك 
من مظاهر التعدد والتنوع والتجدد ما لم يتحقق لغيرها ٠‏ فإينما يولي المراقب المحايد وجهه 
يجد أن لمصر بصمة قوية وبعد عميق يؤثر في كل عنصر من عناصر الانتماء التي تشكل 
في اللهاية هويتها . فمصر سبيكة متميزة من الفرعونية والقبطية والإسلام والعروبة 
والأفريقية والبحر متوسطية ٠.٠١‏ أنها كل أوللك جميعا ٠.5٠١‏ فرادة بغير نظير وتنوع 
يغري بالتامل ( فالحضارة المصرية القديمة ) هي صاحبة السيادة بين حضارات الأرض 
جميعا (5/48؛4١)‏ 

وترتبط العمارة ارثباطا وشيقا بالفنون التشكيلية من الناحية الزخرفية والوظيفية 
والمعمارية علي حد سواء ؛ وترتبط أيضا بعادات وتقاليد الحقبة الزمنية التي نبتت خلالها 
٠‏ وعند التنقيب لجد أن يد المدنية الحديئة امتدت بصماتها علي كل أرجاء المحافظة مثلها 
كباقي المدن والمحافظات في النحاء الجمهوربة ٠‏ فزال الطابع الشعبي بما استحدثته 
التكنولوجيا الحديثة حتى كادت تتلاشي معالم الطران القديم في المباني ؛ ويبدوا هذا في كل 
مدن المحافظة إلا رشيد ؛ فنراها تحدثنا بالرد المحدد في الوقت المناسب وهذه سمة التفرد 
التي اعطتها عبقرية من نوع خاص تجعلها تميز بين الثوابت والمتغيرات ؛ بين الطارئ 
والدائم » فهي تحتضن المدنية الحديثة مع الأثار الرالعة فنجد المباني القديمة تقف جنبا إلي 
جنب مع العمارات الحديثة الشاهقة لتذكرنا بعبق وجمال واصالة العمارة القديمة ٠‏ 

وإذا سلمنا بإن الفن المعماري ما هو إلا تجسيد واقعي وملموس لمتطلبات الإنسان 
المتغير دائما فإن هذا الفن وهذا التراث المعماري لا بد له من التطور لكي يستوفي حياتنا 
المعاصرة بالطريقة التي تناسب متطلبات هذه الحياة المتغيرة وتتجاوب مع احتياجاتها 


لضن 


وضرورتها دون المساس بالثوابت أي بالتعاليم والشرالع الدينية (#" / 11 ) ٠‏ فرشيد 
مديئة السحر والجمال » فأما سحرها فينبع من سحر الليل الممتد من فرع رشيد وأما الجمال 
فهو جمال بصمات الماضي وما بها من أثار وحضارة الأمم السالفة التي تشرق منذ آلاف 
السنين باصالتها ٠‏ . 


لقد كانت مدينة رشيد من المدن التي لعبت دور! هاما في التجارة المصرية علي مر 
العصور » نظرا لموقعها واشرافها علي مدخل رشيد وبصفة خاصة حيث اصبحت أقرب 
المدن المصرية إلي استانبول وكانت السفن ترد إليها محملة بالبضائع مما كان له أثر كبير 
في الازدهار الاقتصادي الذي كان من نتائجه تطور العمران وازدهاره ؛ واصبحت المدينة 
من المدن ذات الطرز المعمارية الخاصة وتميزت بانتشار عمائرها المختلفة التي واكبت 
الازدهار الاقتصادي وكان أولها العمارة التجارية والصناعية » كما انشئت المنازل والمساجد 
والحمامات ٠‏ ولقد أعيد بناء هذه المدينة في العصر العثمالي حيث لا توجد أثار مملوكية 
فيما عدا الأسوار والقلاع التي تقع خارج المدينة وتحتفظ مدينة رشيد حتى الآن بالعديد من 
الأثار العثمانية والتي يبلغ عددها ؟؟ منزلا » حمام » طاحونة إلي جالب ١١‏ مسجد وزاوية 
و“ اضرحة ( 04ا/1آأ ) 

< ومديلة رشيد (8./ 4" ) تقع علي مسافة ؟١‏ كيلوا متر فوق 

مصب النيل ( فرع رشيد ) الذي يعرف بالأرموسية ١4(‏ / 4 ) ويسمي البوغاز * 
/1١4(‏ 4)أل الأوشيم * ( 74 /؟ ) وتمثل أحدى زوايا المثلث 
الذي تشغله الدلتا بين القاهرة ودمياط ورشيد (*ه /08) ٠‏ وبهذا فهي تحتل موقعا 
متطرفا باللسبة للمدن الكبري شكل رقم " 

وكان لموقعها أهمية استراتيجية كبيرة منذ أقدم العصور الفرعونية حيث شيد بها معبد 
كبير للأله أمون في الدولة الحديثة ٠‏ وقد أطلق علي الملطقة التي تقع فيها مديئنة رشيد في 
العصر البطلمي ( بولبتين ) ٠‏ وعلدما فتح عمرو بن العاص مصر سنة 2١‏ هجريا لم تكن 
ذات اهمية بين موانيء مصر حيث شهدت كسادا كبيرا بسبب بناء مدينة الاسكندرية ولكن 
بعد بناء القاهرة اصبحت لرشيد أهمية كبيرة في هذا الميدان مما كان له أكبر الأثر في 
تموها وازدهارها ٠‏ وازدادت العناية بها في القرن السادس الهجري وكشر قدوم الحكام إليها 
ليتفقدوا تحصيناتهم بأنفسهم , وأنشأ بها السلطان قايتباي قلعة كبيرة عرفت باسمه وبلي 
حولها سورا لحمايتها ٠‏ وقام السلطان الغوري بعد ذلك سنة 171 ه ببناء سور للمدينة 
وازدادت العناية بها بعد فتيح العثمانين لمصر سنة 171 ه ووصلت إلي أوج ازدهارها 
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العمراني بما شيد فيها من مساجد ومنازل وحمامات وطواحين وقلاع وبوابات لازالت باقية 


١ ) 8/ 1١ ( حتى الآن‎ 


1-97-0-9-1 العمارة الدينية برشيد 

يعتبر الهسجد رمزا للفكر الإسلامي ٠‏ ولقد تميزت مديئة رشيد ببناء مجموعة من 
المساجد الآثرية بها والتي ترجع جميعها إلي العصر العثمالي ويمكن تقسيم المساجد إلي 
مجموعتين ٠‏ الأولي يتكون تخطيطها علي هيئة صحن مكشوف محاط بالأروقة 5١/1١١‏ ) 
والثاسية عبارة عن مساحة كبيرة مربعة أو مستطيلة مسقوفة ويقسمها من الداخل عقود 
محمولة علي صقوف من الأعمدة ( 4 / ١4١‏ ) وبذلك فإن التخطيط العام للمساجد في 
العصر العثماني لم يرتبط بقاعدة ثابتة فقد تنوعت طرز التخطيط بين المساجد ذات الأروقة 
والصحن ؛ والمكشوفة والمسقوفة المكون من الداخل من ثلاث بلاطات أو اربعة ٠‏ 
ونستطيع أن نقول أن الطرازين قد ظهرا معا ابتداء من القرن ٠‏ هدا/ كام وكان 
السبب في الطراز العام للتخطيط هو المساحة المخصصة للمسجد . 


1-0-9-1 المساجد الباقية ( ؛( ؛١٠‏ ) 
مسجد المشيد بالنور ١١177‏ ه / 1754 م - وهو مسجد صغير محمول ١‏ سقفه 

المبني علي هيئة القباب » وبه ؛ أعمدة ٠‏ مآذنتها عالية علي طراز مأذن الوجه البحري 
في العصر العثماني ٠‏ 

مسجد علي المحلي ١١54‏ ه / 171١‏ م - ويتوسط المدينة وسقفه الخشبي المسطح 
محمول علي 15 عمودا مختلفة الأشكال ويتكون من مستويين يعلوا أحدهما الآخر ٠‏ 

مسجد زغلول وذ ه/ الا١1‏ م( 5 ) وهو أكبر مساجد رشيد وأكثرها 
اتساعا ؛ وتبلغ مساحته أربعة ألاف متر تقريبا ونلاحظ أنه مقام علي دعامات وأعمدة من 
الجرانبست والرخام التي تحمل سثفه المكون من عدة قباب ٠‏ وهو المسجد الذي رفع علي 
مأذنته علم مصر إيزانا ببدء معركة رشيد ضد الحملة الانجليزية ؛ 

مسجد العباسي 1114 ه / 18١5‏ م ويتكون مدخله من عقد ثلاثي يشتمل علي ثلاث 
فتحات معقودة مدببة ترتكز اكتافها علي عتب خشبي ؛ والباب المؤدي إلي صحن المسجد 
تعلوه ناقذه مستطيلة عليها زخارف من الخشب الخرط الدقيق شكل رقم ؛ 
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مسجد الشيخ تقا ١١‏ ه / ١18‏ م - وهو مسجد صغير علي بابه توجد لوحه كتب عليها 
اسم الشيخ علي تقى بالإضافة إلي لوحة أخرى أعلي الشباك عليها اسم الحاج عثمان . 

مسجد الجندي ١١“‏ ه / ١١١1١‏ م من المساجد الكبيرة في المساحة له سقف؛ مكون 
من قباب بنيت محمولة علي 9" عمود مختلف الأشكال ٠‏ 

مسجد وقبة الصامث 04 ه / ١075٠١‏ م- يتوسط المسجد صحن مسقوف يرتفع 
سففه علي تسع أعمدة علي يمين المحراب باب يؤدي إلي حجرة بها ضريح ؛ وعلي يسار 
المنبر حجرة بها مدفن العالم المجاهد الشيخ حسن كريت ٠‏ ويبدوا أن كراهية الإسلام 
لإنشاء الأضرحة كان له أثر في امتناع المسلمين لسنئين من بناء الأضرحة الضخمة خلال 
القرون الأولي من التاريخ الإسلامي ٠‏ وبذلك لم تؤدي الأضرحة في البدء دورا هاما في 
تطور العمارة الإسلامية ( 7١ /1١١‏ ) 

مسجد دومقسيس ١١١5‏ ه / ١7١4‏ م ويقع في وسط المدينة وهو من المساجد 
المعلقة أي المشيدة مرتفعة عن منسوب الطريق » ويصعد إليها ببضع درجات ويشغل الدور 
الأول حواصل ودكاكين يعلوها المسجد مما يجعله منفردا بتلك الميزة عن باقي المساجد 
١(5ا ١58/‏ ) شكل رقم ١‏ 


1 1 الكنائس 
كنبسة مامرقس الرسول برشببه 
وتقع بشارع الجيش وبها ثلاثة مذابح ولها حجاب اثري مطعم بالصدف (١؟ ١ 5١/‏ ) 
0-9-1-/!ا "ا العمائر المدنبة بوبه 
أولا : العمائر التجارية 
لقد كانت مصر دوما مركز للتجارة الدولية والفضل يرجع لموقعها الجغرافي وتنوع 
المنتجات الزراعية بها » كما اصبحت في العصر العثماني مركز هاما للتجارة البحرية في 
استانبول وبلاد الدولة العثمالية حيث اصبحت أقرب الثغور إلي عاصمة الدولة العثمانية 
كما صارت مركزا لتجميع البضائع المنقولة إليها بواسطة النيل ( .74 / 5" ) 
ومستودع لتجارة أوروبا مع مدينة دمياط ( /'1١‏ 5517 ) 


الوكالات : 

اقيم بمدينة رشيد عدد كبير من الوكالات في العصر العثماني ١‏ وقد اندثرت جميعها 
)١13١/18(‏ 

الخانات 


لقد أشار الرحالة جنين ( :7 / ١*٠‏ ) إلي أنه كان يوجد برشيد في القرن السابع 
العمائر المختلفة ( 4لا / "4 ) 


,وكانت الخانات مجهزة ويتخذها الناس سكنا ملائما لهم ١‏ :07 / «؛) كما سمح للأجانب 
بامثلاك الخانات » والخانة عبارة عن صحن كبير تديط به أروقة ذات عقود وتضم قاعات 
في عدة طبقات وكانت قاعات الدور الأول للمخازن والدواب أما قاعات الطبقات العليا فكانت 


للسكني ( 4لا )١4١/‏ 


0-9-1-/!-5 ثانبا : العمائر الصناعية 

لقد لبت رشيد دورا هاما في تطور الصناعة في العصر العثماني وأنشأت العمائر 
الصناعية كالأفران ( 4“ / مه )؛ء والسيارج ( 57). 
والمعاصر ( 4ه )ء ودوائر الأرز ؛ والطواحين ( 4 /مه ٠)‏ 


7-0-9-1 0 تالا : الأسواق 

كان من الطبيعي أن تزداد وتتنوع الأسواق بمدينة رشيد ٠‏ وخاصة في العصر العثماني 
وذلك لطابعها التجاري ووضسعها كثغر هام في هذا العصر ؛ وقد غلب علي التخطيط 
المعماري للأسواق في المدن الإسلامية بصفة عامة نمط الحوانيت المتراصة علي جانبي 
الشارع الرليسي أو الشوارع الفرعية ( ١58 / 4١‏ ) وكانت أسواق رشيد في العصر 
العشاني أكثر اتساعا وأكثر تهوية من أسواق الإسكندرية ؛ ولقد حظيت بعناية المحتسب 
وأشرافهر لاه /؟؟ ) 


0-9-1-/1-10 رايها: الحمامات 
لقد كان للحمامات دروا كبسيرا في مصر الإسلامية وقد تاثرت نشاتها بالحمامات 
الرومانية وبعد ذلك أصبحت تحتوى علي عناصر تخضع لاتقاليد المصرية الإسلامية 
وتشمل العناصر الآتية ؛ المدخل المنكسر ( 4" /75؟ ) , فالمسلخ * وهو 
عبارة عن صالة كبيرة الحجم والارتفاع وتضمن حجرات لخلع الملابس والاستحمام والنوم 
بعد الاستحمام ؛ ومصاطب مفروشة ثم مدخل بيت الحرارة فالمغطس * الساخن فالمتوسط 
والبارد ثم ايوانات * استراحة ودورات مياة وأدشاش ( // 45 ) ٠‏ وحمام عزوز من 
الحمامات التي صارعت الزمن ولم ترضي الفناء والزوال وهو من أهم معالم رشيد الأثرية 
ديدجع إلي القرن ١‏ ه / 15 م ويقع في الجهة الجنوبية الشرقية لرشيد ( ١517/١‏ ) 
ونجده يتكون من مجموعتين : أولاهما مجموعة الاستقبال وتودي إلي طرقة مسقوفة 


لت 


بمصلبات مخوصة * بها مفصورة خشبية لجلوس المعلم وتتوسطها فسقية * من 
الرخام كان سقفها عبارة عن شخشية * من الخشب اندثرت الآن - وثانيهما : فارضيتها 
من الرخام وتتوسطها نافورة * أخري وحولها حجرات الاستحمام ٠‏ وجميع الأسقف عبارة 
عن قباب * ذات أجزاء تتخللها أطباق زجاجية لإدخال الضوء ( 51:/ ٠١‏ ) 


0-9-1-/!1-/! خامسا : المنازل 

لفد ظل تخطيط المنازل والقصور باقيا لم تمسه يد التجديد ولا يد التغير طوال العصور 
الإسلامية ( ١1‏ /١١ا‏ ) » كما تمتاز بالمدخل الملحق به حجرة الحراسة والذي يؤدي 
إلي ممر يؤدي بدوره إلي فناء به فسقية تحيط بهذا الفناء » وترتكز علي اعمدة ٠‏ وأهم 
الحجرات الرئيسية مخصصة للاستقبال » كما يضم المنزل سكنا للحريم والعائلة وتثميز 
المنازل بارتفاع الأسقف خاصة بالدور الأول ٠‏ كما يتوج الدور الأول كورليش » كما كانت 
النوافذ ضيقة مستطيلة وتمتد من الأعلي إلي الأسفل » ولم تعرف الشبابيك الزجاجية كما 
انتشرت الأقبية بالاسقف ٠‏ ويتكون كل منزل من ثلاث أو أربع طوابق اسقفها من الخشب 
وقد استخدم نظام الأسقف المتعددة المستويات ليزداد تماسك البناء ٠‏ كما استخدمت 
الكوابيل الخشبية لحمل البارزات والأدوار العليا والتي يئجه بروزها لحو الخارج بالتدريج ٠‏ 
كما استخدمت الأعمدة في الزوايا الخارجية لحمل البارزات أو السلالم ( ١؟‏ / ؛ ) ويتميز 
الطابق الأرضي باحتواله علي عدة عناصر معمارية هي 5/75١(‏ )الوكالة * » 
الاسطبل * ٠.‏ السبيل * ٠‏ الصهريج * ٠‏ كما تشتمل البنايات علي حجرة أساسية بالدور 
الثالث تسمي حجرة ( الأغاني ) وتستخدم الفراغات داخل المنزل لعمل دواليب حالطية ٠‏ 


0-9-1-/1-1 ومن أهم المنازل الباقية ني رشيد : (+ ا / 0) 

أ - المنازل ذات الطابقين : 

منزل طبق شكل رقم ؟ 

ب - المنازل ذات الثلاث طوابق 

منزل عصفور ( إبراهيم بلطيش ) - ١١58‏ ه/ ١54‏ م شكل رقم ٠١‏ 

منزل عثمان أغا الأمصيلي ( )1١8/84‏ - ؟١١‏ ه/ 1808م شكل رقم ١١‏ 

منزل حسيبة غزال - 1١17١‏ ه-/88١8ام‏ شكل رقم ١١‏ 

منزل المناديلي ( يوسف المناديلي ) - النصف الأول من القرن الثاني عشر الهجري / 
الثامن عشر الميلادي شكل رقم ؟١‏ 


ث 


منزل ثابت ( زكي ثابت ) - النصف الأول من القرن الثاني عشر الهجري / الثامن 
عشر الميلادي شكل رقم ١١‏ 

منزل القناديلي - النصف الأول من القرن الثاني عشر الهجري / الثامن .عشر الميلادي 
شكل رقم 4 

منزل التوقاتلني ( صالح محمد التوقاتلي ) - النصف الأول من القرن الثاني عشر 
الهجري / الثامن عشر الميلادي شكل رقم ١4‏ 

منزل أبوهم - النصف الأول من القرن الثاني عشر الهجري / الثامن عشر الميلادي 

منزل كوهيه - النصف الأول من القرن الثاني عشر الهجري / الثامن عشر الميلادي 

منزل بسيوني - النصف الأول من القرن الثائي عشر الهجري / الثامن عشر الميلادي 

منزل محارم - النصف الأول من القرن الثاني عشر الهجري / الثامن عشر الميلادي 

منزل علوان - النصف الأول من القرن الثاني عشر الهجري / الثامن عشر الميلادي 

منزل البقرولي ( وقف الست نفسية البقرجية )- النصف الأول من القرن الثاني عشر 
الهجري / الثامن عشر الميلادي شكل رقم ١5‏ 

ج - منازل ذات أربع طوابق 

منزل الجمل - النصف الأول من القرن الثاني عشر الهجري / الثامن عشر الميلادي 

منزل فرحات ( عشان فرحات ) - النصف الأول من القرن الثاني عشر الهجري / 
الثامن عشر الميلادي 

منزل مكي ( أحمد باشا الصيني )- اللصف الأول من القرن الثاني عشر الهجري / 
الثامن عشر الميلادي 

منزل رمضان ( الحاج إسماعيل رمضان ) النصف الأول من القرن 
الثاني عشر الهجري / الثامن عشر الميلادي شكل رقم ؟١‏ 

مذزل جلال - النصف الأول من القرن الثاني عشر الهجري / الثامن عشر الميلادي 

منزل الميزوني ( الحاج عبد الرحمن البواب المازني ) - ) النصف الأول من القرن 
الثاني عشر الهجري / الثامن عشر الميلادي شكل رقم ١7‏ 


1 -0-9-/-8 ومما بمبز مدينة رشيد 

*قلعة قايتباي ( ١؟/ 7٠١‏ ) 

في مقدمة رشيد وفي ناحية النيل تقف قلعة قايتباي شامخة تداعب الأمواج ٠‏ ولقد تم 
بناء القلعة بعد الانتهاء من بناء قلعته بالإسكندرية ٠‏ وذهب السلطان ليشرف علي ما تم 
من بناء قلعته التي تبعد عن المدينة بحوالي ستة كيلو مترات ٠‏ ولقد ذكر ابن اياس أن 


13 


السلطان الغوري لما خشي غزى العثمانيين ذهب بنفسه يوم الأربعاء ؟" رمضان 917١‏ ه / 
65 م للتفتيش علي حصون الإسكندرية ورشيد وشاع الخبر آنذاك أن السلطان أمر ببناء 
سور للمديسئة علي ساحل البحر المتوسط ولدب كبير معمارية للأشراف علي بناء السور 
وأقيمت مبانيها من الطوب الأحمر الرشيدي والحجر ؛ ويتخلل جدارن أسوارها دعامات 
جرانيتية علي غرار الدعامات الموجودة بالبرج الرئيسي لمثيلتها بالإسكلدرية ٠‏ وأثلاء 
الحملة الفرنسية علي مصر أحدث الفرنسيون تعديلات بسيطة علي أبراج القلعة وأحاطوها 
ببناء من الطوب الأحمر وجعلوها علي شكل متوازي أضلاع بدلا من الاستدارة واطلقوا 
عليها اسم قلعة جوليان ٠‏ 

وفي اثناء الحفر وبالصدفة تم العثور علي حجر من البازلت الأسود وعرف باسم ( حجر 
رشيد ) 

* حجر رشيد ( 47 75١‏ ) 

حجر رشيد حجر مبني في جدار قديم كان لا بد من هدم الجدار لوضع أساس ( قلعة 
سان جوليان ) » حجر يخرج بالصدفة من احضان الماضي ليروي لنا تاريخ قديم وقد وجد 
بحالته التي هو عليها الآن وطوله ١١6‏ سم وعرضة "/ا سم وسمكة 8؟ سم ١‏ وقمته 
العليا وزواياه من اليمين واليسان والأسفل كلها ضاعت ٠‏ ويرجح علماء الآثار إلي أنها 
كالت مستديرة في أعلاه علي نحو ما هو معروف عن حجر ( كانوب ) في عصر البطالمة 
٠‏ ويقال أله كان يمثل قرص الشمس المجنح رمن هوريس ٠»‏ ومن تحته أثلتان من الأفاعي 
؛ أحداهما مئوجه بتاج الوجه القبلي والأخري بتاج الوجه البحري وهو حجر من البازلت 
الأسود مكتوب بثلاث لغات هي من أعلي إلي اسفل الهيروغرافية » والديموطيقية والبوئانية 
ويرجع تاريخه إلي أيام الملك بطليموس الخامس ( أيبفائيس ) عام ١55‏ ق ٠‏ م عتدما 
أرادوا تخلديد ذكري تتويجه » وصفوه بأنه ملك أسبغ كثيرا من النعم علي مصر ١٠‏ وأشدوا 
الاحتفالات التي تقام من أجله في المعابد المصرية اعترافا بفضلة وهم لا يدرون أنهم نسبوا 
لنا بغير قصد الخيط الذي كشف به أسرار اللغة المصرية القديمة شكل رقم ١8‏ 

وهكذا حفظت رشيد هذا الحجر العريق ٠»‏ الذي كشف عن حقالق لم تكن معروفة من قبل 
٠‏ ولقد آل هذا الحجر إلي المتحف البريطاني بلندن ٠‏ بعد أن اسلمته القوات الفرنسية إلي 
بريطانيا اثر معاهدة بينهما ٠‏ وقامت هيئة الأثار المصرية بعد ترميم القلعة بعرض نموذج 


منه بالحجم الطبيعي بها ٠‏ 
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* آلني الطحن بطاحونة شاهين 

ضمت الطاحونة آلتي الطحسن المتشابهتان هي عناصسرهما ؛ حيث تتكون من 
الهود * المصئوع من خشب السنط . المتصل بعمود شطفت زواياه الأربع بحيث أصبح 
مكون من ست عشر ضلعا ؛ كما ثم تقوية العمود بشرالط من الحديد في قمته حول منطفة 
التقائه مسع الهود وتثبت هذه الشرائط بالمسامير الحديدية ٠‏ ويتصل العمود بترس من 
الخشب يبلغ فطره ١,68‏ متر به أسنان ومدعم بشرائط حديدية تكون ثلاث دوائر حول 
المركز المثبت به العمود ؛» وتقطعه خطوط كالأشعاعات ٠‏ وتم تنفيذ الترس بواسطة شرالح 
مثلسئة الشكل تشكل دائرة عند رسها ؛ وروعي أن تكون احداها قصبرة توضع بالتبادل مع 
أخري طويلة لتكون الأسلان ( 74 / ١٠5؟‏ ) صورة رقم ٠ ١‏ 
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الشكل الخارجي بمنزل الأمصيلي وبجواره منزل حسيبة غزال 


| 


شكل 
شكل الخارجي لمنزل 


١ 


دولي 


رقم 


١ 


وه 


باه 


ام عطتسي عم بن ب 
امد حيو 


عه سماحيد يسوي و رسيت املاع 


مع ... 


950 
4 لياط كيه 3 م 
ال ل و : 


ا 
1 0 


2 


ا سحت أ لصيس 
11:78:61 لطاع 
ا 2 


شكل رقم ١١‏ 
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الفصل الثاني 


الوحدات الزخرفية 
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منذ فجر التاريخ » وظهر ميل الإنسان ورغبته الفطرية في تجميل الأشياء التي استعملها 
» والأماكن التي يعيش فيها , وقد كانت مصادر الهامة الطبيعة ؛ فهي خير مصدر زود 
الإنسان عبر العصور بعلاصر زخرفية كثيرة ٠‏ فعندما استقرت الحياة علي ضفاف النيل ٠‏ 
وانشأت المدن والقري في مناطق مختلفة علي طول مجري النيل من الجندل الأول حتى 
الدالتا » 

وكانت البدايات الفنية أنذاك ساذجة وبسيطة بطبيعة الحال » وظهرت فى شكل خطوط 
حفرت حفرا هينا علي سطح القدور والأواني الفخارية بعد أن اصبحت حرفة الفخار 
ضرورة مسن ضروريات الحياة ٠‏ وقد تنوعت أشكال تلك الخطوط بين خطوط متصلة أو 
خطوط منقوطة , أي مكونة من نقط متوالية متقاربة » محفورة مستقيمة أى مموجه تتقاطع 
مسن بعضها احيانا وتتوازي أحيانا أخري أو تأخذ شكل المثلثات والمربعات والمستطيلات ٠‏ 
وحتى يظهر الفنان تلك الخطوط علي السطح الفخاري المحفور عليه كان يملأ حزوز وعمق 
تلك الخطوط بمادة بيضاء تظهر جلية بوضوح علي السطح الفخاري الذي قد ياخذ اللون 
الأسود أو الأحمر ٠‏ وفي مرحلة تالية بدات هذه الخطوط تلين وتزداد مروئة وبدا ظهور 
أشكال تمثل الأوراق والغصون النباتية » وأشكال النجوم السماوية ٠‏ وأشكال زخرفية أخري 
أكثر تعقيدا تحاكي ضفائر السلال المتداخلة ٠‏ وهكذا الطلقت يد الفنان وراء انطلاق خيالة 
وقدرته علي التفنن والابتكار » فظهرت الزخارف التي تعتمد علي أشكال حية كالإنسان 
والحيوان ( هه/. .) 

ويمكننا القول أن الحقبات والعصور التاريخية االتي تواات علي مصر ؛ بذرت في التربة 
المصرية بذور فئون جديدة وحضارات جديدة ومع ذلك فقد انطبعت جميع هذه الفنون 
والحضارات بطابع مصري خالص ٠‏ وحسبنا في مصر من آثار للفنون البطلمية والرومائية 
والبيزنطية والقبطية والإسلامية ٠‏ فهي كلها شواهد علي مدى تأثر هذه الفنون بالطابع 
المصري الخاص وبالروح المصرية الخالدة ( هه ٠ ) 7١/‏ 

ولمسا كانت هذه الدراسة تهتم بجميع انماط التراث الشعبي وخاصة الوحدات الزخرفية 
المستخدمة في التجمسيل » فقد وجدت الباحثة أنه من الواجب التعرض لماهية الوحدة 
الزخرفية كتمهيد لدراسة الوحدات الزخرفية موضوع البحث ٠‏ 

فالوحدة الزخرفية هي الأساس المكون للتصميم ويمكن تعريفها بالفراغ المحصور بين 
خط متلاقي أو أكثر تبعا لنوعه ؛ وكل الأشكال التي يصلح استخدامها في الزخرفة يمكن 
اعتبارها من الوحدات الزخرفية إذا امكن تكرارها وتميز الوحدات الزخرفية بواسطة الشدل 
واللون والإيقاع الذي توقع به في حالة تكرارها بنظام معين 
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وقد تعرض الدكتور إبراهيم عبد الباقي للوحدة الزخرفية من حيث نظريات نشأتها التاريخية 
خاصة النظرية التى ترجع نش أةالوحدة الزخرفية إلى الرموز العقائدية الخاصة بطقوس السحر 
وخلافة . والنظرية التى ترجع نشأتها بالتدريج في الحرف البدالية كالحصير والخزف 

ويمكن تقسيم الوحدات الزخرفية إلي 
1-1-1 أولا:الزخارف الهندسية ٠‏ 
عماد تكوينها قاصر علي الخطوط المتذدذة 

بالأدوات الهندسية وهي كيان متكامل من الأشكال الهندسية » توجد بها علاقات بسيطة 
ومركبة وتؤسس علي أحد الأسس الهندسية مثل الشبكات التناسبية أو القوانين مثل النسب 
الذهبية أو علي كلاهما معا ( 54 / 9 ) ٠»‏ ولقد عرفت الفنون التي سبقت الإسلام دروبا 
كثيرة مسن الرسوم الهندسية ولكن هذه الرسوم لم يكن لها في تلك الفنون شأن كبير . 
وكانت تستخدم في الغالب كأطارات الرسوم الهندسية التي امتازت بها الفنون الإسلامية 
وشاعت علي معظم منتجاتهم المختلفة وهي زخرفة المفروكة والمعقلي ( 4١/١1‏ ) 
بأنواعه » علاوة علي استخدامهم الأطباق النجمية وعناصرها ومفرداتها كالترس واللوزة 
والكندة والمخموسة وبيت الغراب والتاسومة والسقط وغطاء السقط والنرجسة 
٠ ) ١70/15(‏ وكان لتحفظ تصوير الكالنات الحية عند المسلمين سببا في اتنشار 
الزخارف الهندسية ( 148/74 ) ٠‏ وصارت الزخرفة الهندسية في الفن الإسلامي 
عنصرا هاما من عناصر الزخرفة ( ه/ 4١١)ء‏ وعلي الرغم مما ظهر من تعقيد 
الزخارف الهندسية إلا أنها في حقيقتها بسيطة تعتمد علي أصول وقواعد كان من بينها 
تقسيم المحيط إلي أجزاء متساوية ثم توصل بينها للحصول علي أشكال مختلفة ؛ وهذا يدل 
علي عناية المسلمين بعلم الهندسة من الناحية النظرية والتطبيقية ( “9/5)ء 
ومن الملاحظ أن الزخرفة الهندسية في الفن الإسلامي في بداية الدعوى الإسلامية أخذت 
بعدا واحدا وكان لها منظورا افقيا هو الانتشار والامتداد والخروج والانطلاق بلا حدود 
وكانت مسطحة وقريبة من العناصر النباتية ( ,ا ٠ ) ١44/‏ 
والفنون الإسلامية اعتمات علي فلون البلاد التي خضعت الدولة الإسلامية جمعت عناصرها 
واستبعدت ما لا يوافق المزاج العربي ٠‏ ثم مزجت الباقي في بوتقة » وأخرجت منها فلنا 
متجائسا متسقا ٠‏ واستغرقت عملية الجمع والاستبعاد والمزج ثلاث قرون تقريبا » اصبح 
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للفن الإسلامي بعدها مميزاته الخاصة التي لا تخطأها العين والوحدات الرخرفية الهندسية 
المنتظمة مثل الدوائر المتشابكة والأشكال المضلعة والمفصصة ليس لها طابع مميز خالص 
يسيز طراز معين دون الأخر ؛ فهي رسالة للعالم كافة » وليست حكرا لشعب معين أو قربة 
معينة ٠‏ وأخذت الوحدات الزخرفية بعدا كبيرا بعد الفتوحات الإسلامية بعدا جديدا رئيسا , 
وأخذت تتوغل في العمق ٠‏ وأصبح لها بعدا ومنظورا يعتمد علي رؤيا باطنية وليست رؤية 
الين أو النظر ( 79 / 04 ) ٠‏ وقد أقبل العرب بعد دخولهم مصسر علي استخدام 
العناصر الهندسية والنباتية دون غيرها من العناصر الأخرى مع إضافة شريط من الكتابة , 
وفي القن الثالث الهجري أي في العصر العباسي حدث القلاب في تاريخ الزخرفة الإسلامية 
اقتصرت علي الوحدات النباتية المحورة في أشكال هندسية 
وظل هذا الاسلوب مستعملا قي مصر في القرن الثالث والرابع الهجري وفي العصر الفاطمي 
بسدءت رسوم الطبيعة الأدامية والحيوانية تظهر في الحفر غير أن هذا الاتجاه الذي ظهر 
طفرة واحده اختفي تماما بمجرد نهاية العصر الفاطمي وحلت الزخارف الهندسية محلها مرة 
ثانبة حتى أصبح الطابع المميز للزخارف في العصر الُوبي والمملوكي والعثماني الذي 
عرف باسم الحشوات المجمعة علي شكل الطبق النجمي . 

ولقد تنوعت الزخارف الهندسية المستخدمة في الفلون العثمانية بمصر ٠‏ وانفردت 
بخصوصيتها في الأرضيات الرخامية لحجرات الأسبلة وبعض المنابر الخشبية » حيث كانت 
تؤلف موضوعا زخرفيا مستقلا بذاته والتي استخدم فيها العناصر الهندسية بقسسميها 
الخطوط والأشكال الهندسية مسطحة كانت أو مجسمة ٠‏ 

وتنقسم الزخارف الهندسية إلي الخطوط بأنواعها المستقيمة والمنكسرة والمنحنية . 
وأشكال هندسية متنوعة ذات زوايا قائمة ٠‏ مثلثة الأضلاع والزوايا والأشكال المنحنية ٠‏ 
وقد استخدمت الخطوط المستقيمة في تحديد العناصر الزخرفية الأخري ٠‏ كما استخدمت 
بمفردها لملئ مساحة معينة وقد تشترك مع عناصر هندسية أخري ٠‏ كما استخدمث 
الخطغوط المنكسرة داخل شرائط أفقية أو لملئ مساحة معينة والخط قد يتنكر في شكل 
حرف * في العصر العثماني ويأخذ أشكالة كثيرة)منها إذا تقابل الحرفان مع بعضهما بطريقة 
عكسية في وضع مائل أو قائم سميت بالمفروكة » ففي تقابل الوضع المائل ينتج معين في 
الوسط ومثلثات في الأركان الأربعة ويطلق عليها المفروكة المائلة » ومن الجدير بالذكر أن 
هذه الوحدة تكون لفظ الجلالة لاحتوائها علي الأربع ألفات والهاء وهي في الوضع القائم 
وقد وجدت المفروكة ونفذت علي المقابر ودكك المقرئين » والأيواب والشبابيك والعمائر 
الدينية العثمانية ( ولا / 4لاه ) ٠‏ 
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و الأشكال الهندسية غالبا تشسترك مسع بعضها البعض فى تكوين واحد مثال ذلك 
الأطباق النجمية ؛ والتي تعتمد في تكوينها علي أكثر من عنصر هندسي كالمثلث و 
الدائرة والمسدس والمربع وأشكال متعددة الأضلاع » هقد تستخدم تلك العناصر بتوزبعات 
مختلفة متنوعة لملئ مساحة هلدسية ٠‏ كما استخدمت الأشكال الهندسية المنحنية 
وقد تستخدم الأشكال النباتبة المنحنية في صورة شرالط أو تكرارت 
داخل مساحة هندسية ٠‏ وكذلك نري بين هذه الوحدات ما يتداخل وكأنه بحدث ١.ا‏ يشبه العقد 
أو الجدائل ؛ وئارة أخري نرى الوحدات وفد وزعت فيما يشبه المربعات ٠‏ وهكذا عن طريق 
خطوط هندسية مجردة يتسني للفنان أن يعبر عن عالم لا حصر له من الوحدات الزخرفية 
التي تعكس مظهرا من مظاهر احياة ( ٠ )١ا/ 8١‏ 


1-1-1-1 اسلوب تطبيق الزخارف الهندسية 

يمكن تقسيمه إلي : 

أ- زخارف هلدسية ملونة (في أعمال الرخام كالأرضيات والحوائط والمحاريب 
الرخامية ) كما في المسجد المعلق شكل رقم 1١6‏ 118 11 145 1.؟ 40؟ 
0182 115 2114 116 صورة ركم ؟ 0 م 

ب - زخارف هندسسية بارزة وغائرة ( في الأعمال الحجرية والجصية المنحوتة وفي 
الزخارف الرخامية ) أشكال رقم لاتت كة 5 للا للل موثو مهل 
1 اسحطية رنرن اح ناو سو مك ا د 
صورة رقم ؛ , ه, * 

ج - زخارف هلدسية مجسمة ( في الشبابيك المعدنية وأبسط صورها الخطوط الأفقية 
والرأسية التي تتقاطع مكونة مربعات أو مستطيلات ) ( .4 / "7 ) شكل رقم 000 

وهذا النوع من الزخارف يبدوا وكان ليس له بداية أو نهابة أو وسط ؛ الأمسر الذي 
يجعل الوحدات تبدو في تعاقبها سارية دون توقف . 
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18-16-1 ثانبا: الزخاوف النباتية : 

تعتمد علي التسجيل الواقعي في شكلها ؛ ويمكن للعين أن تعرف مصادرها وهي 
تحتاج إلسي تامل العناصر الطبيعية ثم إجادة صياغتها ( ١١ / 1١‏ ) كما في أوراق 
الأشجار والأزهار والثمار والورود » وتستخدم الخطوط الليلة الحرة في تمثيلها ٠‏ ويبدى أن 
الفئون الإسلامية بوجه عام تحيد عن تصوير الكائئات الحية( "4/ 78 ) فعمل الفلان 
علي تحوير الرسوم النباتية ٠‏ ولقد ارتبطت هذه الأشكال النباتية فيما بينها بسيقان وخيوط 
تؤلف في حركاتها والحناءاتها مجموعة من الحشوات الزخرفية » وللمزخرف أن يرسم أول 
الأمر هذا المجموع ويوزع هذه السيقان الملحنية وفق هواه ثم بضع لها النهايات الزهرية 
التي تملئ الفراغ < ولقد استخدمت الزخارف النباتية بكثرة في الفنون 
العثمانية بمصر وخاصة علي البلاطات الخزفية التي كسيت بها جدران العمالر الدينية 
والمدنية . وقد تميزت تلك الزخارف بقربها من الطبيعة فظهرت فيها الزهور الطبيعية 
كالقرنفل واللالة والرومان شكل رقم 88 وكف السبع وسلطان الغابة ١‏ بالإضافة إلي 
الأوراق والأشجار والثمار والفواكه ٠‏ كما استخدم الفنان زخارف محورة عن الطبيعة 
وأطلق عليها الرومي و الهاتاي ( +4 /75) 


1٠-1‏ خا 1١‏ تصنيف العناصر النباتبة وتحلبها 

| - عناصر نبائية محاكية للطبيعة 

لقد تنو عت العناصر من زهور وأوراق وأشجار إلي ثمار وفواكه واصبحت لها طاببع 
مميز . ومن أكثر الزهور التي استعملت هي ثمرة القرئفل - وقد رسمت وهي تخرج من 
الأغصان النبائية وتتشابك مع زهور أخرى وحولها الأوراق وقد ترسم وهي تخرج من 
الزهرياتكو زهرة اللائة وكانت ترسم بداخلها فروع تحتوى علي وريدات خماسية البتلات 
وأوراق صغيرة وفي أحيان أخري ترسم بسيطة » وقد ترسم بمفردها أو مع زهور أخري 
بحيث تخرج من الفروع النباتية أو من كأس أو من زهرية شكل رقم 88 ٠‏ ؛ ثمرة الرمان 
قد رسمت تخرج من الفروع النباتية وتحيط بها الأوراق الرمحية المسننة أو السحب 

وقد تتشابك مع فروع آخري وتخرج مذها زهور أخري كالقرنفل واللالة وقد وجدت 
الباحثة أشكال نباتية محاكية للطبيعة علي جدران مداخل رشيد مستمدة من أوراق العنب 
شكل رقم 9/ا1, 11 ٠190115‏ 


ده 


ب - عناص نباتية محورة عن الطبيعة 


16-1 خم "م8 أسلوب تطببق الزخارف النباتية 

.١‏ عناصر نباتية مرسومة علي ( البلاطات الخزفية التي تكسوا الجدران الداخلية 
بالمساجد ) 

1 عناصر نباتية مطرزة علي القماش - الملابس - ستور الكعبة والأضرحة 

“". عناصر نباتية مطبوعة 

؛. عناصر نباتية بارزة وغالره - تحفر علي المحاريب وشواهد القبور الرخامية ٠‏ 
ودكك المبلغين والقباب الحجرية من الدخل ٠‏ وتميزت الزخارف النباتية بتلوينها 
باللون الذهبي ( 85١‏ /4") 
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16-1-خم "م تصنببف الزخارف الإسلامببة النبانية ( ١1١!"‏ ) 


هه نباتية 
[ | | | 


الزهور الفواكه , ' الفروع الأشجار 
در الكأسية العناصر الزهرية البسيطة العناصر رن المركبة 


عناصر كأسية كاملة عناصر أنصاف كؤؤس 
ذات ثلاث وريقات ذات ورقتان 


0-1١1-ثا‏ ثالثا:الوحدات الزخرئيبة المعتمدة علي الزخارف 
المستوحاة من العناصر الحية 

تعتمد الوحهة الزخرفية المستوحاة من العناصر الحية في رسمها علي الخطوط 
الحرة ومعرفة التكوين البلالئي والتشريحي لطبيعة هذا العنصر ١١ /1١:(‏ ) وتكون 

مقتبسة من الأحياء واشتهرت الفنون القديمة باستعمال رسوم الحيوان في زخارقها . 

وكانت رسوم الحيوان مما ورثته فنون الإسلام عن الفنون التي سبقتها في بلاد الشرق 

الإسلامي (74 / ١5‏ ) ومن بينها ٠‏ 

أ- الآدمية : كالعروسة والكف والعين وهي وحدات زخرفية بسيطة تشمل أبسط 
الأشكال والعناصر الزخرفية المفردة » أى وحدات زخرفية مركبة وهي التي تتكون من عدة 
وحدات متجاورة ومركبة ٠‏ ويمكن أن تحور في عمل فني ابتكاري في جمال وتبسيط 
للفاصر مع الاحتفاظ بخصائصها ومميزاتها بحيث لا يؤدي التحوير إلي تشويه معالمها 
وانما يضفي عليها البساطة والجمال ٠‏ 


ب - الزخارف الحيوانية : مقتبسة أيضا من الأحياء وتستخدم هذه النوعية من 
الزخارف في زخرفة مدخل وواجهات المنازل وقد وجدت أما منحوتة أو مرسومة أو 
مصنوعة من خامات مخئلفة ٠‏ كما أنه يمكن استخدامها كمعلقات مع مراعاة توافق الوحدة 
المختارة مع الغرض الفني والصناعي المعدة له فإن ما يصلح من الوحدات لتنفيذه بالألوان 
علي الحوائط والأخشاب قد لا يمكن أخراجه بطريقة الحفر أو النسيج ٠‏ 

ومن الوحدات الحيوالية المستخدمة في المنطفة موضوع البحث الطيور كالحمام شكل رقم 
الأسماك بأنواعها سكل رقم 7١17‏ ء الأسد شكل رقم م8١١ ٠‏ 

ومن الطبيعي أن الزخارف والرمول تسير في نفس الخط الذي كانت 
تسير فيه قبل الفتح الإسلامي ( ٠ ) ؟١/ 4٠١‏ أي أن التغير الذي حدث بتغير مصر من 
التبعية المسيحية إلي التبعبة العربية الإسلامية لم يتبعه تغير في الفن السالد ٠‏ 


2-1-1 رآبعا:الزخارئ الكتايبة 

كانت نتيجة , تحفظ الإسلام للتصوير ان انصرف الفنانون إلي ميادين أخري من 
الفنون - تخلوا من القيود ؛ ويجدون فيها حرية لإشباع ميولهم الفنية ؛ وإظهار مهارتهم 
ومواهيهم ٠‏ ومن هذا المنطلق أخذوا يبتكرون ويطورون في الوحدات والعناصر الزخرفية 
مما جمل للفن الإسلامي الطابع الزخرفي الذي تميز به عن سائر الفنون كلها ٠‏ ومن ميادين 
الفنون ميدان الخط العربي بأنواعه المختلفة الذي احتل مكان الصدارة بين الفنون ٠‏ ولم 
يقتصر دوره علي تدوين المصاحف أو التعليم أو المكاتبات العادية أو الرسمية » بل استخدم 
كعنصر زخرفي ٠‏ ولد لعبت الزخارف الكتابية دورا هاما في زخرفة الكثير من العمائر 
والتحف التطبيقية سواء كانت من الخزف أو الفخار أو النسيج أو السجاد أو المعادن أو 
السزجاج ٠٠6٠١‏ وغيرها علي مدار العصور الإسلامية ٠‏ وهذه الكتابات أما تسجيلية تسجل 
امسم صاحب التحفة والصانع الذي قام بعملها أو كتابات تاريخية تبين تاريخ العمل الفني أى 
كتابات تضمن أآيات من القرآن الكريم أو عبارات دعائية (؟1١/‏ 88 ) ٠‏ وتعتبر هذه 
الكستابات العربية من السمات المميزة في الفنون الإسلامية دون غيرها ٠‏ وساعد علي 
استعمالها كعنصر زخرفي ما يتمتع بسه الخط العربسي من جمال ومرونسة في الشكل 
( 85/351 )استغلها الفنان المسام تبعا لأصول فن كتابة الخط العربي مع مراعاة 
النسب بين الحصروف وغيرها من المساحات المخصصة للكتابة ( 5١‏ / 85 ) 
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ووجدت الباحثة مثالا لذلك في بعض المساجد ومداخل المنازل برشيد التي يتضح بها زخارف 
كتابية مستمدة من القرآن الكريم واسماء الله الحسني واسم الرسول (ص) واسماء الصحابة 
بالإضافة إلي احرف من اللغة العربية شكل رقم ٠ "1٠‏ ويتجلي الفن العثماني أروع ما 
يتجلي في فن الخط العربي الموروث عن الأمم الإسلامية التي سبقت العثمالين إلي مسرح 
التاريخ أى التي أخضهوها لسيادتهم ١‏ ولقد ورثوا هذا الفن ناضجا مستويا علي عوده 
وساروا به إلي الأمام خطوات واسعة ٠‏ 

وتجاوز الخطاط العثماني مرحلة التقليد إلي مرحلة التحسين وسوف نراه بعد قليل تجاوز 
مرحلة التحسين إلي مرحلة أعلي وأسمي وهي مرحلة الابتكار (0* / ٠ ) ١107‏ 

ولئن كان هدف الفلون السابقة علي الإسلام هو تجميل ما له صلة بالأله وبالملوك بعد 
الله وبما يتصل بالدين فإن هدف الفن الإسلامي هو تجميل ماله صلة بالناس من خاصة 
وعامة ؛ لا فرق بين تحفة غني أو سلعة فقير - هدفه هو تزين هذه الحياة الدليا في شتى 
زواياها والحسرص علي أن يلبس كل ما تصنعه يداه جمالا زخرفيا يشهد له بحسن الذوق 


٠ ) ١05 / 4١ ( ورهافة الحس‎ 


اقتصر الحديث علي الفن الإسلامي لا سيما أن الوحدات الزخرفية السائده في المنطفة موضصوع 
البحث من الوحدات الزخرفية الإسلامية 


0-1-1 التكرارات كي الوحدات الزخرئية 
أساليب التكرار كثيرة تجمع بين العديد من النظم الزخرفية في التكوينات التي تضم 
أكثر من وحدتين أو تزيد عن مجموعتين من الوحدات ؛ ولقد كان للفنان المصري القديم 
باع طويل في ابداع وتخطيط العديد من هذه التكرارات بما خلفه من نقوش عديدة متنوعة 
علي جدران واسقف المعابد والمقابر وغيرها ٠‏ ومن بعده الفن القبطي في مصر ١٠‏ كما 
أشتهر العصر الإسلامي بتشكيلات شتي فريدة من هذه التكرارات الرقيقة البديعة في النقوش 
الجدارية والزخرفة الملونة والمذهبة أو المكفتة بالفضة * والمفرغة علي النحاس أو 
المحفورة والمطعمة بالصدف والعاج وغيرها ( ٠)"”4//54‏ 
وتتعدد أنواع وأوضاع التكرارات تبعا للتشيكلات التي تأخذها في تجاورها وتعاقبها ٠‏ 
وجميع أنواع التكرارات تتعاقب علي مسافات وأبعاد متساوية ومنتظمة ولكنها تختلف 
في أوضاعها وأكشر” هذه الأساليب شيوعا : 
١‏ التكرار الطردي : وفيه تتجاور وحدات الزخرفة أى عناصرها في وضع ثابت واحد 
متواتر كما في شكل رقم ١5‏ 


ا 


؟. الوحدات العكسية ٠:‏ تتجاور وحدات الزخرفة في وضع مغاير إلي أسفل واعلي 
أو إلي اليمين واليسار في تقابل أى تضاد بطريقة المربع شكل رقم ٠١‏ 

.0 الوحدات المتبادلة : التبادل يعني أشتراك أو استخدام وحدتين زخرفيتين أو أكثر 
تختلف مصددرها أو عناصرها أو تتفاوت مساحاتها أو تتباين ألوانها في تجاور 
وتعاقب أحداهما تلو الأخري شكل رقم ١١‏ 

4. الوحدات المتساقطة : ويشمل التكوينات الزخرفية التي تتجاور وتتعاقب ووحداتها 
بالتكرار المنثور وتتساقط صفوف تكراراتها أفقيا كترتيب أحجار البناء أى رأسيا كما 
في زخرفة الستالر 

ه. الوحدات المتوالدة : الوحدات المتوالدة بالتساوى تشمل التشكيلات الزخرفية التي 
تتكون بالتكرار الملتظم لوحدة واحدة ينشأ عن تجاورها وتعاقبها فراغ يمائل تماما 
نفس شكل الوحدة المستخدمة في التكرار ( 54 /84 ) شكل رقم ؟١‏ 


وكما تتعدد أنواع وأوضاع الوحبدات تتعدد أيضا اتجاهاتها وففا لمسارها علي السطوح 
كمايلي : ( 80/18 ) 

أ - تكرارات أفقية : وتتجاور فيها الوحدات الزخرفية بالتكرار عرضيا شكل رقم ١”‏ 

ب - تكرارات رأسسية : وفيها تتجاور الوحدات الزخرفية بالتكرار طوليا إلي أعلي 
وأسفل شكل رقم 4 ؟ 

ج - وحدات ماللة : وهي التي تتجاور فيها الوحدات الزخرفية بالتكرار في اتجاه 
مالل بزاوية ما شكل رقم ه؟ 

د - تكرارات منحنية : وفيها تتجاور الوحدات الزخرفية بالتكرار في اتجاه منحني 
لأحرف السطوح الدائرية ونابع من مركزها شكل رقم "؟ 

هل - التكرارات الداارية : وهي التي تتجاور فيها الوحدات الزخرفية بالتكرار حول 
مركز دائرة أو مضلع شكل رقم لف 

ل - وحدات منتورة : وفيها تمتد الوحدات الزخرفية متكررة بلا حدود في جميع 
الاتجاهات 


اا 


1-1١-1‏ الأساليب القنبة للزخارفئ الخشبية 
1-1101 تمهيد 
تعتسر الأخشاب من أكثر المواد الخام أهمية بسبب التشار مصادرها الطبيعية في 
أجزاء شتي في العالم ٠‏ ولما تمتاز به من خواص فنية وسهولة في التشغيل ( 1/51 ) 
ورغم أن مصصر كانت تعتمد علي الأخشاب المحلية كالجميز والسنط واللبخ! 
والزيتون والأشل والنخيل ( 74/ 54" ) واللسبق وغيرها 
إلا أنها لجأت إلي الاستيراد من الخارج ( ؟4/ ١951؟‏ ) 
؛ وكان جنوب أوربا وسوريا والهند من المصادر الهامة لسد حاجة مصر من الأخشاب 
(9؟11/ 85 ) » إلي جانب السودان ٠‏ 
وكان لتوافر الأخشاب برشيد سواء المحلية أو المستوردة ان ازدهرت حرفة التجارة 
وتطورت المصنوعات الخشبية إلي أقصي درجة من التطور ٠‏ فكالت الأخشاب ذات أهمية 
عظمي في أعمال التعمير سواء في المباني أو الأثاثات ( 4/ا / ١78‏ ) 

١ ١‏ وقد استخدمت في العناصر المعمارية ( 44١/1١0‏ ) في العمائر 
كالأبواب والشبابيك والأسقف والأرضيات والأعمدة والسلالم والخزائن والأواوين إلي جانب 
العناصر المنقولة كالمنابر والمقاعد وحوامل المصاحف وكراسي قراءة المصحف وغيرها ٠‏ 

كما أسهم النجارون( ١078 / ٠4‏ )بنصيب كبير إلي جانب غيرهم من الفنانين 
وأصحاب الحرف الأخري في أثراء العمائر المصرية وتزويدها بقطع الأساس المناسبة 
الأنيقة التي تكشف عن روح العصر ومدى ما بلغته الحياة من الرخاء والتقدم ٠‏ كذلك كانت 
الأخشاب مادة سهلة لتلفيذ العديد من الأساليب المختلفة التي تنوعت بين الحفر والخرط 
والتطعيم » وغير ذلك من الأساليب الصناعية في الأخشاب ٠‏ 


1-.|-+-م أنواع الأخشاب ( ؛ا/75١)‏ 
خشب الحور » خشب البلوط » خشب القرو ٠‏ خشب الصنوبر » خشب الأبئوس 
» خشب الساج ( الورد ) » خشب البفس » خشب الجوز التركي » خشب السرو 


.4-1 سو تفصيل الأساليب القنية للزخارف الخشبية 


.١‏ التجميع والتعشيق : وتعد من الطرق الأولي لتثبت الحشوات المختلفة » فقد سادت 
طريقة المفحار والعرنوس * ٠‏ وطريقة النقر واللسان كما اتنشرت الحشوات الهندسية 
بأشكل مختلفة وعرفت في مصر في العصر الفاطمي ( ٠ ) 55 / ٠١٠‏ وقد استطاع الفنان 


أخراج عناصر هندسية عديدة بالتجميع والتعشيق للحشوات أ و السدايب ؛ كاشكال المقعلي 
- وهي طريقة ترتيب الحشوات بأشكال مربعة أو مستطيلة بزاوية "١٠٠ 5٠١ ٠ 1٠‏ وتشتمل 
المقعشي القالم وهو عبارة عن حشوات طولية وعرضية . تفصلها حشوات أخري مربعة 
بشكل قالم أما المقعلي المالل وهى عبارة عن حشوات مستطيلة طولية أو عرضية تفصلها 
حشوات مربعة بشكل مالل ٠‏ أو المعقوف وهو عبارة عن حشوات مستطيلة تلتف حول 
حشوات مربعة وتنتهي الحشوات بزاوية » فيبدوا الشكل وكانه شبه الصليب المعقوف . أو 
المعقلي اللصف علي نصف فأنه يشبه قالب الطوب ( 5 / ٠ ) ٠١5‏ 

أما المفاريك فهي وحدة زخرفية عبارة عن مربع قائم أو علي زاوية ١‏ وسؤاسته 
المحددة له تبدا من ثلث ضلع المربع الجامع للحشوة كلها وتبدأ السواسات الماللة من 
نصف ضلع مربع الحشوة الرأسية أو من ثلثه وتكون أضلاع المربع علي شكل حرف ٠"‏ 
وتشتمل علي المفروكة المائلة والقالمة والمعكوفة (؟؟/ ٠ )١15‏ ووجدت الباحثة الكثير 
من الأمثلة علي هذا النوع من الوحدات الزخرفية في صناعة الخشب من طرق وحشوات 
باشكال مختلفة ومفاريك ومثال ذلك شكل رقم  »‏ الموجود علي ضلفة الباب بغرفة 
الأغاني بمنزل البقرولي ٠‏ 

أما الأطباق التجميع يتكون كل منها من ترس * أو نجمة بالوسط حولها لوزات * 
رباعية وكندات * سداسية كما في المنبر بمسجد الجندي شكل رقم ١ "٠‏ أما النجوم 
والأشكال الهندسية فتتكون من الحشوات والأشكال النجمية الثلاثية والرباعية والخماسية 
والسداسية كما في ضلفة باب بمسجد زغلول شكل رقم "١‏ والسباعية والثمانية وذات 
الأثني عشر ضلعا وذلت الستة عشر ضلعا وذات الأربع وعشرون ضلعا ٠‏ أما الأشكال 
السداسية فمنها ما يتكون من 1 حشوات ( معينات ) كما في ضلفة باب بمنزل الميزوني 
شكل رقم ؟ ؟ ( 74 /ركهم١ا)‏ 

؟. الحفر (١؟, )١١6‏ : تمثلت طريقة الحفر علي الأخشاب فىعمائر رشيد العثمانية 
في تنفيذ الكتابات والمقرنصات * والبساطيم * والحلايا * » وتناغمت أساليب الحفر علي 
الخشب - الحز والحفر الغائر والبارز والشطف المائل » وستخدام الحفر في تنفيذ النقر 
بالحشوات تمهيدا للتجميع والتعشيق إلي جانب تنفيذ المفحار ؛ أما الحز فاستخدم لتنفيذ 
خطوط علي حواف الحشوات المختلفة وهياكل التحف بوجه عام ٠‏ واستخدم الحشر الغالر 
والبارز لتلفيذ عناصر هندسية وكتابية ٠‏ واستخدم الشطف المائل بحواف الحشوات وتنفيذ 
المربعات ( ٠ ) ١19 / 4١‏ أما طريقة تنفيذ الزخارف بالحفر فيتم رسم هذه الزخارف علي 
الخشسب شم تفرغ الأرضيات ليصبح العنصر بارزا أو العكس وتسمى هذه الطريقة 


( دق الأويمة ) كما في باب منزل الأمصيلي وباب حمام عزوز وباب آلتي الطحن شكل 
رقم وم 1 

*. الخرط (' 4 / ١9٠‏ ) :اردهرت صناعته في مدينة رشيد في العصر العثمائي 
شكل رقم "" والتشر منه نوعان : 


أولا - الخرط الميموني ( الدقيق ) وهى فارغ بقدر المليان أو أقل منه أحيانا أى أوسع 
منه في حالة إضافة فراخ شكل رقم ”" متقاطعة داخل الأشكال ( الفراغ ) ويشتمل علي 
عدة أنواع : 

- المسربع المائل : وهو الذي يأخذ البرمق * شكل مربع ويكون مالل بزاوية 486 
وتكون الفراغات المربعة بين البرامق مساوية لحجم البرمق أو أقل منه شكل رقم 4" 

ب - الخرط الميموني الفارغ : وتنفذ برامقه أففية وتلتج عن تقاطعهما فراغات مربعة 
شكل رقم 5" كما أن شكل الأكر يكون كرويا » وقد أطلق عليه خطأ اسم( الصليب الفاضي ) 
والأصح تسميته ( فاضي ) 

ج - الصليبي أو النصف صليبي : وظهرا معا وهما ناتجان عن إضافة فرخ واحد أو 
اثنيسن متقاطعين ألي الخرط الميموني الفارغ وذلك بكل مربع محصور بين كل أربع أكر 
وفي حالة وجود فرخ واحد يسمي نصف صليبي أما في حالة وجود فرخين متقاطعين يسمي 
صليبي شكل رقم 5” ؛ 17" شباك بملزل الأمصيلي ويتضح فيه خرط صليبي ونصف صليبي 

د - الميموني السداسي : وتكون برامقه رأسية أو أفقية ويتكون البرمق من قادوسين 
وعدد من الأكر أو من أكر فقط تزيد واحدة بدلا من القادوسين » وعند وضع البرامق تكون 
الأكر متبادلة مع بعضها بحيث تكون المسام المحصورة بين كل ست برامق منها شكل 
سداسي وتعتبر كل أكرة مركز لشكل سداسي ايضا وتكون الأكر كروية أى مسدسة 


ثانيا: الخرط الميموني المفوق : وهو الذي تأخذ الأكر ببرامقه أشكالا مختلفة 
غير المربع أو الكرة وقد استخدم أسلوب التفريغ لتنفيذ الأكر بالبرامق بدكة المبلغ بمسجد 
زغلول شكل رقم 8" أ » ب حيث تنتج عدة أنواع من هذا الخرط وهي 

| الخرط المفوق ذو الأكر المسدسة : التي تحصر بينها مثلثات » وقد تشكلت بواسطة 
سدابة عريضة قطعت بها أشكال مسدسة بينها أشكال مثلثة بحيث أنه عند ربطها ببعضها 
تنتج أشكال مسدسة وحول كلا منها ستة مثلثات وأحيانا تكون الفراخ متصلة بأشكال شبه 
منحرف أو متوازي أضلاع ٠‏ والخرط المفوق ذو الأكر الست ( المعرج ) يتم تنفيذ اشكال 


ك7 


سداسية طونية وعند ربط البرامق بالفراخ تأخذ الشكل السداسي الطويل أيضا وتتشكل 
عناصر من أربع مسدسات تحص فراغا مثمنا بينها ويسمي هذا اللوع بالمثمن الخاتم ٠‏ 

ب - العرئاس أن العرنوس : وهو خرط من برامق صغيرة غير مربوطة بفراخ وعلي 
شكل قلة أو عمود من قاعدة وبدون تاج 

جِ - خرط الكنالس برامق غير مربوطة بفراخ وتكون قائمة ومثبتة بالاطارين العلوي 
والسفلي وتختلف عن العرنوس في أنه يتكون من شكلين أو أكثر 


ثالثا : الخرط الصهريجي " أو الصهاريجي الواسع : ويشتمل علي عدة أنواع 
أ- المقعلي المائل والقالم وتكون اكرة كروية أو دائرية 
ب - المربع القالم أى المائل ذو الأكر المربعة المشطوفة التي يتحول وجهها إلي مثمن 


4. التطعيم : استخدم العظم والسن والصدف في زخرفة الأخشاب بعمائر رشيد بالعصر 
العشاني » واستخدم الحفر في الأجزاء المخصصة لإضافة المواد الثمينة ثم تملئ الفراغات 
الناتجة عن الحفر بهذه المواد ثم يساوى الوجه ٠‏ 


5. القطع والتفريغ : وهي من الطرق التي سادت في مديئة رشيد لزخرفة العمالر 
وتحتاج عند تنفيذها إلي الورق أو إلي ألواح الخشب حيث يقوم الفنان بتحديد الأشكال 
الزخرفية ثم يتم تفريغ هذه الأشكال بإزالة الأخشاب الفاصلة بين العناصر الزخرفية مع 
مراعاة أن يكون التفريغ في اتجاه ألياف الخشب حتى لا تنكسر ٠‏ وقد استخدم القطع 
والتفريغ في تنفيذ الخورنقات * والعقود والأعمدة والشرفات والقباب * والأشكال النباتية 
والهندسية 


5. التلوين : تعد من الطرق التي التشرت لزخرفة التحف الخشبية برشيد في العصر 
العشماني إذ استخدم العديد من الألوان كالبني والأبيض والأحمر والأخضر والبنفسجي 
والذهبي ويتضح ذلك جليا بسقف منزل الأمصيلي ومنزل البقرولي وحمام عزول ( 74 / 
١‏ ) وقد استخدم التلوين في تنفيذ زخارف لباتية علي الأسقف وعلي الأغانيات ؛ 
واتخذث الزخارف المنفذة بطريقة التلوين اشكلا متعددة منها الزخارف النبائية والهندسية 
والكتابات إلي جائب الأشكال الأخري كالسفن والمساجد ٠‏ 


/ا/ا 


5-1-1-1 التحف الخشببة برشيد 

أن الفنان الشعبي يضفي إلى ما يصنعه من أدوات نفعية لمسات جمالية وفلية 
عبر عن الذوق الجمالي للإنسان ؛ وعن قدراته في إدراك الجمال والتعبير عنه حتى ولو 
كان شينئا بسيطا يستخدمه خلال حياته اليومية ٠‏ ويظهر ذلك بشكل مباشر فيما ابدعه 
الإنسان مسن وحدات زخرفية وأشكال فنية يزين بها جدران البيوت من الداخل والخارج 
بوحدات هندسية أو بوحدات مستلهمة من الطبيعة من أشجار ونخيل وزهور وسلابل قمح , 
أو طيور وحيوانات أليفة أو اسود ونمور إلي غير ذلك مما تذخر به مجالات الطبيعة من 
كالنات أو الكون من جبال وأنهار وأسماك وشمس وقمر ونجوم يستلهمها في إضفاء أشكال 
جمالية علي ما قد يستخدمه من قطع وأدوات وآلات لفعية » يزخرف بها واجهات المنازل 
كمافي مدينة رشيد أشكال ركم 1١5558‏ 1/1“8لا1 ,خا ءلم اءلامكء 
لخ 11/1" , 144 ٠‏ وأشكال أخري قوامها 
الأصداف البحرية شكل رقم 145؟ , !1؟ 748 745 150 161ل هل "ه] 
ا ل ا ا ا ا ال ال 


ونجد أن الوحدات الزخرفية بأشكالها المختلفة تبدوا واضحة في التحف الخشبية في 
مديئة رشيد في العمالر الدينية والمدنية والتجارية والصناعية والحمامات » ونجدها تتركز 
في الأبواب الخارجسية والداخلية والشبابيك والأسقف والمشربيات والماوردات * 
والأغاليات* والخزائن الحالطية* والأوواين * والدكك * وحواجز فتحات الأسقف وآلات 
الطحن ٠‏ 

فنجد الأبواب الخارجية جميعها خالي من الزخرفة فيما عدا الخوجات التي تتوج كلا 
منها عقد موتور أو نصف دالرة أو أبواب خالية من الخوجات تنفذ بألواح السبرس التي 
تشكل معينات متداخلة كما في باب منزل عرب كلي المؤدي إلي المخزن وباب منزل أبوهم 
أما باب حمام عزون فتتوسطه نجمه سداسية بالسدايب حولها اطار من حشوات مربعة أما 
الفسم العلوى من الباب فيضم حشوة بها مفروكة شكل رقم 5" ٠‏ أما الأبواب الداخلية 
للأدوار فنجدها كالقطع الفنية تزخر بالزخارف التي ظلت تنفض التراب عن جبينها وتتحدى 
الزنمن والعصور وتقف شامخة كالجبال الراسخة ؛ فمنها ما نفذت أوجهها بالحشوات 
المربعة والمستطيلة والماللة كباب منزل رمضان و التوقاتلي شكل رقم ٠؛‏ ومنها ما 
احتوت علي حشوتين بكل منهما معين بالسدايب واسفلها مستقيم به نجمة سداسية كباب 


بين 


مكي وما اكتفي بالنجمة السداسية التي تحيط بها ست اشكال سداسية أما أبواب الحجرات 
فمنها أمثلة عديدة مثلا منزل البقرولي » الزخارف عبارة عن أشكال نجمة سداسية حول كلا 
منها " اشكال سداسية وباب أخر الحشوات عبارة عن أشكال نجمة سداسية ومفاريك ماللة 
داخل مربعات ٠‏ وباب بمنزل المناديلي علي شكل مفروكة مائلة وباب بمنزل القناديلي 
فحثسواته تحيط بها خطوط مشطوفة ٠‏ ومنزل الميزوني تتوسط الباب حشوات بأسلوب 
المقعلي المسائل وتتوسط باب آخر أشكال اشعاعات تخرج من مركز انصاف أشكال نباتية 
لتكون شكلين ثمانيين وباب أخر تتوسطه وردة سداسية تتكون من ست بتلات حولها أشكال 
نجوم سداسية وباب رايع يئوسطه شكل ثماني من ثمان لوزات بالاشعاعات وحولها نصف 
شكل شالي بكل منهما أربع لوزات علي الأبواب الثلاث الأخيرة خطوط مشطوفة ٠‏ أما منزل 
محارم فعليه خطوط مشطوفه تشبه سعف النخيل وباب أخر علية شكل نجمة ثمانية حولها 
نصف شكل شاني تخرج من مركز اشعاعات شكل رقم ٠ 4١‏ وباب ثالث تتوسطه حشوة 
بها طبق نجمي شاني ٠‏ أما منزل الأمصيلي فهناك ثلاث أبواب ينقسم أثنان منهما إلي 
جزلين يفصل بينهما ويحيط بهما اطار من خطوط مشطوفة بالجزء العلوية شكل سداسي من 
ست لوزات شكل رقم ؟؛ » اما باب حجرة الاستقبال يتكون بابها من ضلفتين وينقسم إلي 
ثلاث أقسام نفذت بالأوسط حشوات مقعلي مائل وبالقسمين الأخرين حشوات مقعلي معكوف 
( 74 /١٠؟)‏ شكل رقم 47 ء, 

أما بالنسبة للشبابيك فهناك الشبابيك الحديدية وهي منتشرة بالمنازل وئري أن منزل 
الأمصيلي يعد المثال الأوحد علي استخدام الخشب مع الحديد حيث احيطت الحشوة المنفذة 
بالحديد بار من الخرط الصهريجي المائل ٠‏ والشبابيك التي تعلو الدور الأول تتميز 
بانفرادها بأن كلا منها يشفلة مستطيلان متداخلان شكل رقم 44 أ ؛ ب . ج » وذلك 
بالخرط الميموني الصليبي والنصف صليبي علي أرضية من الخرط الميموني الفارغ شكل 
رقم 1 والمشربيات كان لها دور بارز في إدخال الضوء والهواء إلي حجرات المنازل 


0-6-1-1 وتنقسم المشربيات برشيه إلي خمسة أقسام : 
.١‏ المشربية المستطيلة : كما في ملزل رمضان والبقرولي شكل رقم ١١‏ ص .؛ 
1 المشربية الخماسية : كما في منزل رمضان شكل رقم 11 صاا) 

1 المشربية الخماسية المركبة : كما في منزل القناديلي شكل رقم ١١‏ صد بالا 
. المشربية المكونة من عشرة أضلاع : كما في منزل القتاديلي شكل رقم ص 4م 


,/ 


«. الرواشن * : عبارة عن مشربية ضخمة تقوم علي كوابيل وتتكون من ثلاث 
اضلاع تخرج من واجهاتها مشربيات خماسية كما في منزل رمضان والتوقاتلي 
(1/4/ 199١)كمافي‏ شكل رقم ١4‏ صل ولا 
ولقد تعددت العناصر الزخرفية التي زينت الأسقف في منازل رشيد العثمانية ٠‏ فمنها 
زخارف نفذت بالحفر الغائر قوامها أطباق نجمية أثني عشرية وأشكال مفاريك قالمة » 
وزخارف نباتية ملونة وكتابات » ومن أمثلتها منزل رمضان بالدور الثالث ٠‏ كما نفذت 
وريدات سداسية من الخشب المفرغ تتوسط البراطيم بالدور الأول بمنزل الأمصيلي شكل 
رقم 5؛ ؛» وبالدور الأول بحجرة الاستقبال بمنزل الامصيلي لفذت زخارف بالسدايب قوامها 
الأطباق اللجممسية العشارية تحيط بها أشكال ثمانية ونجمة خماسية وأطباق نجمة ثمالية 
داخل مربعات محددة ؛ واطارين من رخارف الاربيسك ؛ ورسم علي كل ضلع من أضلاع 
الطصبق اللجمي رسم فرع نباتي به زهور وأوراق مع استخدام التلوين بالأخضر والنفسجي 
وكذا تلوين أرضيات الأطباق النجمية والأشكال والزخارف الهندسية باللون البني والأحمر 
بدرجاتهما والأببض وزخرفت الأرضيات بزهور الزنبق واللالة والرمان والوريدات والفروع 
النبانية ومن أمثلة أسقف الأواوين ( /٠١١‏ ”74 ) المزخرفة بالسدايب والتلوين سقف 
الأبوان الشمالي بالدور الثاني بمنزل رمضان ٠‏ وبمنزل عصفور بالدور الثاني توجد أطباق 
نجمية عشارية وأخري خماسية ٠‏ 


أما المساوردات : فيوجد العديد من الأمثلة عليها ومنها ماوردت منزل المناديلي التي 
تتوسطها وردة مسن عشرين بتلة تتوسط طبق نجمي أثني عشري ويحيط بها أربع اطباق 
نحمية أثني عشرية بالزوايا ويقع ذلك داخل مربع ينحصر بين مستطلين بهما أشكال ثمانية 
تحصر نجوما رباعية ٠‏ وبمنزل عرب كلي نفذت الماوردة بأطباق نجمية أثني عشرية وزين 
وجه الماوردة بأنصاف وارباع أشكال نجمية أثني عشرية متقاطعة بيئهما أنصاف اشكال 
نجمية سداسية ٠‏ وماوردة القناديلي زينت بأطباق لجمية ثمانية تحيط بها أشكال ثمانية 
تحصر نجوما رباعية ٠‏ ومنزل جلال زين بأطباق نجمية أثني عشرية ( 'عونا / ٠ ) 7١9‏ 

أما الأسفف الملونة بدون سدايب فيعد سقف منزل المناديلي أكبر مثال علي ذلك فيتم 
تفسيم السقف إلي أربعة أقسام يتوسط كل ملها دائرة تحيط بها أربع دوالر صغيرة ٠‏ تحيط 
الأقسام الأربعة اطارات من زخارف تجريدية ٠‏ أما الأسقف ذات البراطيم المزخرفة فهناك 
مثالان اولهما بمنزل رمضان بسقف الحجرة الشمالية وعليه ماوردة وأشكال متعرجة 
وثانيهما بمنزل الأمصيلي بسقف حجرة بالدور الأول وعليه وريدات سداسية بالأحمسر إلي 


وم 


جانب وريدات ثلاثية من الخشب المفرغ وملون بالأخضر وبوسط الشكل السداسي وريدات 
مفرغة بشكل سداسي بارز علي سطح البرطوم * ( 4" / ١١8‏ ) 

وبالنسبة للأغانيات * : لم تقل أهمية من حيث الثروة الزخرفية عن باقي العناصر 
المكونة للمنازل برشيد العثمانية ٠‏ والأغانيات عبارة عن خزائن تشغل واجهة أحد الخوائط 
بالحجرة شكل رقم 5؛ ؛ !4 ٠ 48 ٠‏ وصمم بها أبواب تغلق علي اماكن لحفظ الأشياع ٠‏ 
وبهاخورنقات * شكل رقم 49 . .٠ه‏ .ع ١ه.‏ 5_ه.“اه. 4ه ه5ه.5ه تستعمل 
كرفوف توضع عليها التحف الثمينة وتعلوها ممرات علوية خلف تراكيب من الخرط يحجب 
الجالس خلفها.( 4 / 25١8‏ ) صورة رقم لا ٠‏ وتتكون من جزليين . 
السفلي منها الخزائن والعلوي التركيبة التي تسد الفراغ بين الخزينة وسقف الحجرة ٠‏ 
فنجد مثلا الجزء السفلي منها بمنزل رمضان مقسم إلي ثلاثة أقسام يضم أولها مدخل 
الحجرة المعقود ويقسم الثاني ياب من ضلفتين علي كل مذها عقدان والثالث يضم باب علي 
هيئة الخزائن الحائطية يؤدي إلي السرداب ٠‏ وبالنسبة لمنزل الأمصيلي نجد أن الحجرة 
الشمالية بجزئها السفلي خير مثال علي زخارف الأغانيات ٠‏ فيقسم إلي ثلاث أقسام رئيسية 
يشغل المدخل أولها » وتعلوه فتحتان بكل منهما شكل دائرة بالحفر الغائر بكل منهها وردة 
سداسية ؛ ويعلوا العقد إطار من البرامق ٠‏ والقسم الثاني هو مدخل إلي حجرة الخزانة 
ويحدده إطار من حشوات قوامها أنساف أطباق نجمية شكل رقم لاه أ ؛ ب ؛ ج ٠‏ والقسم 
الثالث قسم إلي ثلاث صفوف الأول من الخورنقات يعلوه باب من ضلفتين عليه أشكال 
نجوم سداسية » ونفذ علي جانبيه خورنقات صورة رقم 8 أما الثاني فتكونه خورنقات 
بينها ضلفتان بهما ثلاث حشوات وبالوسطي أشكال نجوم سداسية تحيط بها " أشكال 
سداسية شكل رقم ٠8‏ وأسفلها ثلاث حشوات ؛ والقسم الثالث يضم المدخل معقود يعلوه 
حشوة مستطيلة أفقية بها شكل مفروكة ماللة ومتداخلة ( 4 / 7١١‏ ), 

وبالجزء السفلي من أغاني الحجرة الشمالية الشرقية ما يشبه إلي حد ما الأغالي 
السابقة بالإضافة إلي ترابيع وتماسيح شكل رقم 584 21, 

والجزء السفلي من أغاني الحجرة الجنوبية بالدور الأول بمنزل الأمصيلي يقسم إلي 
قسسمين أولهما يضم ضلفتين باب في الوسط علي كل منهما حشوات مجمعة قوامها نجوم 
سداسية حولها أشكال خماسية ٠‏ ونفذت علي جانبي الباب خورنقات ويعلو الباب عقود 
مفصصة ترتكز علي عرنوس ,٠‏ ويعلوها حشوات خماسية وأسفل الباب والخورنقات ضلفة 
باب عليها زخارف من شكلي نجمين سداسين حول كل منهما ستة أشكال سداسية وعلي 
الضكفتين حشوتان بهما مفروكتان ماللتان تحصران في تقاطعهما شكلا سداسيا ؛ وثانيهما 
يضم خمسة عقود ترتكز علي أعمدة خشب ونجوم سداسية تحصر بينها أشكال رباعية 
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شكل رقم 5ه أ » ب » ج ٠‏ وتم تنفيذ حشوات غاطسة في حاجز سقف منزل المناديلي » 
ونفذ الحاجز بالخرط الميموني الكنائسي والخرط الصهريجي المائل إلي جانب الخورلقات ٠‏ 
وفي منزل البقرولي نجد علي ضلفة باب بغرفة الأغاني زخارف عبارة عن أشكال سداسية 
متراصة شكل رقم 4؟ ٠‏ وطارة أخري عبارة عن نجوم سداسية تحيط بها اشكال سداسية 
شكل رقم "١‏ أو عبارة عن أشكال سداسية ومن مركزها يخرج مسدس أكبر شكل رقم "١‏ 
كما نري أن حاجز السقف بمنزل رمضان قد تم تنفيذه بالخرط الكنالسي » ومنزل المناديلي 
وعرب كلي عناصره منفذه بالتجميع والتعشيق بالإطارات التي تحصر ترابيع وتماسيح وتم 
تنفيذ حشوات غاطسة في حاجز سقف المناديلي ولفذ الحاجز بالخرط الميموني الكنالسي 
والصهريجي المائل إلي جانب الخورنلقات ٠‏ 
ونجد أن منزل الأمصيلي به دكه تعد المثال الأوحد للدكك ذات الجالبين وتقام علي عقود 
نصف دالرية ترتكز علي أعمدة مخروطة عرئنوس ونفذ الحاجزان بالخرط الكنالئسي وبها 
مسند زخارفه من حشوات خشبية لفذت بها بساطيم ( شطف ) تأخذ أشكال ماللة تشبه 
سعف اللخيل ٠‏ صورة رقم ؛ 
فلو أمعن النظر بالأخشاب | _ 5 5 
لراينا تحفا برشيد متنوعة العناصر الزخرفية فمنها العناصر المنفذة بالتعشيق والخرط 
والتطعيم والقطع والتفريغ والتلوين ٠‏ وظهر المقعلي القائم والمالل والمعقوف والنصف 
علي نصف والمفروكة القالمة والمائلة والأطباق النجمية والأثني عشرية والعشارية 
والثمانية والأشكال السداسية والثمانية والسداسية بالسدايب والمكونة من ست لوزات 
بالإضافةة إلي النجوم السداسية ٠‏ والعناصر النباتية كالوريدات وزهور اللالة والرمان 
والأوراق النباتية ٠‏ 
وتنوعت العناصر الزخرفية الهلدسية والنباتية والكتابية ؛ العناصر الزخرفية المنفذه 
بالتجميع والتعشيق علي أبواب منزل البقرولي وطاحونة شاهين كالنجوم السداسية والأشكال 
الرباعية شكل رقم ١‏ وبالقطع وبالتفريغ أتت الأوراق الثلاثية علي جميع الأبواب الخارجية 
بمنزل رمضان ٠‏ وظهر المقعلي القالم بالأبواب الداخلية بالدور الثاني بمنزل التوقاتلي 
والمقعلي المائل بالدور الأول بمسنزل القناديلي وباب حجرة الاستقبال بملزل الأمصيلي 
صورة رقم ١4‏ ., والمعقلي المعكوف بنفس الحجرة إلي جائب حجرة بمئزل علوان ٠‏ 
والطبق النجمي الثماني بملزل محارم » والأشكال السداسية المكونة من ست لوزات 
متلاصقة علي بابين بالدور الأول بمنزل الأمصيلي شكل رقم ١‏ صورة رقم ٠ ١١‏ واللجمة 
السداسية المحاطة بأشكال سداسية علي باب منزل البقرولي وظهرت مفروكة ماللة علي 
باب حمام عزوز صورة رقم ٠ ١5‏ زانتشرت العناصر المنفذة بالخرط علي الشبابيك 


كم 


والمشربيات بمنازل رشيد الأثرية ٠‏ والخرط الميموني الفارغ بشباك مزدوج بقاعة بالدور 
الأول بمنزل الأمصيلي ؛ والخرط الميموني الصليبي والنصف صليبي بالدور الأول بمنزل 
رمضان صورة رقم ١7‏ والخرط الكنائسي بشباك مزدوج بالدور الأرضي بمنزل الأمصيلي 
صورة رقم ١8‏ والعرنوس بالدور الأرضي بمنزل الأمصيلي والخرط المفوق المسدس بمنزل 
الأمصيلي بالدور الأول والخرط المالل بنفس المنزل أيضا والخرط الصهريجي القائم بشباك 
مزدوج بمنزل المناديلي والتوقاتلي والامصيلي صورة رقم ٠ ١5‏ 

أما العناصر النباتية فقد تنوعت بين الزهور والأوراق والفروع فنجد الزنبق والرمان 
واللالة علي سقف حجرة الاستقبال بمنزل الامصيلي صورة رقم ٠ ٠١‏ وسقف الحجرة 
الجنوبية بمنزل المناديلي ٠‏ وبالسقف الخشبي بحمام عزوز ظهرت زخارف نباتية من 
الورود والنجوم السداسية بالإضافة إلي تشكيلات الخطوط الهندسية صورة رقم ١؟‏ , ؟/ 
٠‏ وبالسقف الخشبي لمنزل أبوهم تظهر الزخارف النباتية المحورة ,٠‏ بالإضافة إلي 
الزخارف الهندسية المتمثلة في المربع والمعين والأشكال السداسية الناتجة عن تقاطع 
المعهنات صورة رقم 1" 2 54 ٠‏ وظهرت زخارف الارابيسك والمنفذة بالقطع والتفريغ 
بفسقية السقفف بحجرة الاستقبال بمنزل الامصيلي ٠‏ ونجد ايضا أن العناصر الزخرفية 
المنفذة بالمفروكة وجدت في أغانيات المنازل وكان أغني مثال لها منزل الامصيلي 
بالحجرة الشمالية والجنوبية وكذلك العناصر المنفذة بالوريدت السداسية داخل دائرة باغاني 
الدور الأول بالحجرة الشمالية الغربية بمنزل الأمصيلي شكل رقم 58 ٠‏ إلي جانب الحلايا 
والبساطيم علي الحشوات بالمناطق الفاصلة بين جزئي الأغاني واستخدم الحفر تمهيدا 
للتطعيم ' وانتشرث الخورنقات التي تفذت بها أوراق ثلاثية بالتفريغ وذلك بالجزء العلوي 
بمنزل رمضان والامصسيئي بالدور الأول كما انتشرت بالجزء السفلي لجميع الأغانيات 
الخورنقات التي تتدلي من قمتها أوراق ثلائية كما في أغاني الدور الأول بمنزل الأمصيلي 
ونفات ببعض الخورنقات أشكال طيور وحيوانات وأوراق نباتية مختلفة بأغاني الدور الأول 
بالحجرة الشمالية شكل رقم ؟؛ 6161866 ع لاهء ؤه وههء 5ه . وفي أغاني 
منزل الامصيلي بالدور الأول تم تنفيذ وريدات سداسية تحيد بها أشكال ثمانية وأشكال 
سداسيبية ومعينات وأشكال رباعية وأشكال المفروكة المائلة شكل رقم / - /الا ٠‏ وفي 
دكة بمنزل الامصيلي ظهرت أشكال سعف النخيل بالمسند شكل رقم آلاء 


م 


0-1-1-1 العناصر المعماربة الزخرئبة بالمنازل الرشيدية 
كان المدخل البارز أهم السمات المعمارية لواجهات المنازل الرشيدية 

وإذا نظر بعين ثاقبة إلي مداخل الأبواب تري لوح فلية تحكي لنا عن الفن الإسلامي 
وجمالباته ٠‏ وبالنظر إلي المنازل نجدها قطعة فنية متكاملة ٠‏ فالمدخل لفذت أعلاه زخارف 
من تكوينات الطوب المنجور بأشكال هندسية مختلفة منها أشكال متدرجة ( شمعدان ) 
بمدخل منزل رمضسان »٠‏ ومنزل حسيبة غزال شكل رقم ؟5 ٠‏ وزخارف قوامها النجوم 
السداسية تتفرع منها صلبان معقوفة أعلي مدخل البقرولي شكل رقم 17" ٠‏ وزخارف 
قوامها النجوم السداسية وتحيط بكل واحدة منها سئتة مسدسات وأثني عشر معينا وذلك 
بمنزل المناديلي » ووكالة منزل علوان شكل رقم 54 ؛ كما ظهرت الأشكال السداسية حولها 
كلدات علي المدخل بمنزل القناديلي » ومنزل حسيبة غزال ٠‏ وظهر علي نفس المدخل 
نجوم سداسية حولها كندات بالإضافة إلي الشمعدان وأنصاف اللجوم الثمانية التي تحصر 
نجوما رباعية شكل رقم 55 ٠ 55 ٠‏ والنجوم الثمانية بصحبة الكندات علي مدخل منزل 
عصفور شكل رقم 57 » والنجوم الخماسية والأشكال الثمالية ٠‏ ونفذ طبق لجمي ثماني 
بمنزل الأمصيلي شكل رقم 58 إلي جانب نجمة ثمانية بأطرافها لوزات شكل رقم 5" صورة 
رقم ١" ١١ 1١١1١‏ وكانت هناك بلاطات خزفية بواجهة ملزل الميزوني وبحجر 
بمنزل القناديلي ولكنها نقلت إلي المتحف الإسلامي بالقاهرة ( 4لا / ٠ )1١١١‏ 


1-1-1 العناصر المعمارية الزخرئية بالعمائر الدينية 

فقد تنوعت الزخارف علي المداخل بحيث يتكون المدخل من كتلة بارزة علي 
الواجهة ويعلوها صف من الشرفات ويتوسط كتلة المدخل صينية متوجه بعقد ثلاثي ٠١‏ 
وأختلفت العناصر الزخرفية علي مداخل المساجد فاتشرت زخارف الطوب المنجور ومن 
عناصرها عنصر الشمعدان كما في مسجد المحلي شكل رقم 8 وزخارف الطوب المنجور 
بأشكال المقعلي القائم » ونفذت زخارف بخط منكسر كما في مدخل الضريح بمسجد المحلي 
شكل رقم 79 » وزخارف كتابية بالخط البارز علي عتب الباب ٠‏ وزخارف بالجبس تحيط 
بها أنصاف نجوم سداسية تخرج منها صلبان معقوفة وكتابات بالخط الكوفي المربع نصها 
لا أله إلا الله بالمربع الأول وزخارف عبارة عن نجوم ثمانية تحصر بينها مفاريك معكوفة 
بالمربع الثاني ٠‏ وأخري بالمربع الأول نصها لا أله إلا الله وبالمربع الثاني محمدا رسول 


م 


الله كما في ضريح مسجد المحلي وتنوعت الزخارف علي أبواب العمائر الدينية فظهر 
عنصر المفروكة القائمة علي باب حجزة ضريح مسجد المحلي شكل رقم 7٠١‏ و نجوم 
سداسية تحيط بكل منها أشكال سداسية بالباب الخارجي بمسجد زغلول شكل رقم ١ ”١‏ 
والأبواب الداخية ظهرت بها الأطباق النجمية الأثني عشرية شكل رقم 8١‏ بالتعشيق 
والمطعمة بالعاج علي باب ضريح مسجد أبى مندور ٠‏ كما ظهرت أطباق نجمية ثمانية أيضا 
شكل رقم 8١‏ وأطباق عشارية علي ضريح مسجد العباسي شكل رقم 87 وظهرت خطوط 
مشطوفة تكون مربعات ومستطيلات متداخلة ٠‏ والأشكال والعناصر الزخرفية علي باب 
حجرة الضريح بمسجد الصامت عبارة عن أشكال سداسية متراصة يخرج من مركزها 
اشعاعات ؛ وكذلك من زواياها » كما ظهرت المفروكة الماللة بمدخل ضريح مسجد المحلي 
والعباسي ٠‏ وباللسبة للشسبابيك استخدم الخرط الميموني المربع والمالل والسداسي 
والصهريجي والمعقلي القالم وبالتجميع والتعشيق واستخدمت السدايب لعمل أشكال ثمانية 
تخرح منها اشعاعات تنحصر داخل شكل ثماني أوسع بداخلة شكل نجمي ثماني ويحصران 
بينهما معينات ٠‏ بالإضافة إلي النجمة الرباعية ٠‏ كما في مدخل زغلول ومسجد العرابي 
شكل رقم 5 . 86 ٠‏ أما زخارف الأسقف ظهرت بها عناصر هندسية ونباتية متنوعة ٠‏ 
العناصر الهندسية في الأطباق النجمية الأثني عشرية والأشكال السداسية والنجوم الرباعية 
كما في السقف بمسجد زغلول شكل رقم 3 ٠‏ كما نفذت زخارف نباتية مكونة من زهور 
اللالة والزنبق والرمان شكل رقم 88 ٠‏ أما الزخارف التي وجدت علي المنابر فظهرت فيها 
عناصر الخرط الميموني المربع المائل والسداسي والصليبي والمفوق المسدس والمثمن 
بمنبر بمسجد زغلول ؛ ومسجد دومقسيس شكل رقم 86 ء والأطباق النجمية الأثني عشرية 
والثمانسية والأثنسي عشرية التي تخرج منها أثني عشر أشعاعا وذلك علي جوسق المنبر 
بمسجد دومقسيس شكل رقسم ٠‏ »؛ ورخارف النجوم السداسية التي تحيط بها خطوط 
وتحصر بينها أشكال خماسية كما في قاعدة منبر مسجد الجندي شكل رقم ٠ ١‏ والنجمة 
العشارية التي تحصر بينها زخارف لأشكال سداسية ومثلثات وزخارف رباعية كما في منبر 
مسجد المحلي شكل رقم 55 أ » ب ؛ والنجوم السداسية التي تحصر بينها أشكال سداسية ١‏ 
وبمسجد الشيخ تقي في المنبر نجد النجمة الرباعية التي تحصر بينها أشكال معينات رباعية 
يحيط بها اطار شكل رقم 51 أء ب ٠‏ كما ظهرت العناصر الكتابية( 4 / )١55‏ بالسدايب 
علسي المقاصير كما في مسجد الشيخ قنديل حيث نفذت كتابة بالخط الكوفي المربع نصها 
نصر من الله وفتح قريب علي أرضية من الخرط الميموني المربع المائل ٠‏ وعلي مقصورة 
بمسجد المحلي عبارة لا إلة إلا الله - محمد رسول الله ؛ 


مم8 


كمسا ظهرت المفرنصات * بملبر بمسجد دومقسيس ومسجد الشيخ تقى ومسجد المحلي 
ومسجد زغلول شكل رقم 54 أب ٠ج‏ .د ٠‏ 

وبالنسبة للزخارف بدكك المبلغين ظهر بها الخرط المفوق بأنواعه كما في مسجد زغلول 
حيث ظهر الخرط الميموني المفوق المسدس شكل رقم 78 والمعرج شكل رقم 15 والخرط 
المسدس ذو المثلثات شكل رقم 55 والخرط الميموني المربع المائلل والمسدس المعرج 
بأشكال شبه ملحرف والميموني المفوق بأشكال مربعات ومعينات ٠‏ وهذا بالنسبة لمساجد 
رشيد الأثرية ٠‏ 

وظهسرت الزخارف النباتية من أوراق الشجر والورود علي بلاطات رخامية بالمسجد 
المعلق ( دومقسيس ) برشيد » والرخارف الهندسية من اللجوم السداسية واللجوم ذات 
الأثني عشر ضلعا والدوائر والمربعات والخطوط المتقاطعة صورة رقم ؟ » ” ١‏ 


أما باقي المساجد بانحاء المحافظة ورشيد فزخارفها تمثلت في الخطوط التي تحصر 
بينها أشكال سداسية ومعينات بالإضافة إلي الدوائر والنجوم الثمانية والمربعات واللباتية 
المتمثلة في الورد وأوراق الشجر » إلي جانب الزخارف الكتابية كلفظ الجلالة وأسم الرسول 
(ص) داخل إطار من الزخارف الهندسية والنباتية معا ٠‏ بالإضافة إلي اسماء الله الحسلني 
كالقدوس والملك شكل رقم 17 ؛ وزخارف نصها آيات قرآلية صورة رقم ١؟ ٠‏ 


م 


1-.1-1-/ اللون 

كلمة بسديطة اختلف في تعريفها الناس ولكن الغالبية لا تعرفه بالقدر ١‏ لكافي , 
فكلمة لون يطلقها المصورن والمشتغلون بالصباغة ويقصدون بها المواد التي يستعملونها 
لإنتاج اللون ؛ أما علماء الطبيعة فيقصدون بها نتيجة تحليل الضوء ( الطيف الشمسي ) 
( 7./؟4) واللون صفة أو مظهر للسطوح التي تبدوا لنا نتيجة وقوع الضوء عليها ٠‏ 
واللون نعمة كبري من نعم الله فهو نور للبصر وفرحة للنفس ؛ ووسيلة هامة من وسائل 
التعبير والفهم ٠‏ واللون عامل كبير في تقدير شكل الأشياء وحجومها , وفي تقديم الأبعاد 
والمسافات ومعرفة الإنسان للإلوان واستخدامه لها قديما سجلته الأثار ولكن تعد تسمية 
اللون مرحلة تالية لتميز الألوان والتعرف عليها » ومن المعقول أن يكون الإنسان الأول قد 
تنبه إلي ما بين الألوان من فروق وربط بعض الألوان ببءض مشاهدته الطبيعية » فميز لون 
النبات وهو أخضر عن لونه وهو أصفر وميز لون السماء عن لون الرمال ولون الماء عن 
ون الدم وتلبه إلي لون الشمس ساعة الغروب ؛ ولفت نظرة تعدد ألوان النباتات والزهور 
كله ربما لم يتنبه إلي اللون كهنصر مستقل إلا بعد أن استخدمه في الزخرفة ولأغراض 
دينية لأن التنبيه للون كهوية مستقلة لابد أن يسبق التسمية ( 7 / ١5‏ ) وللألوان أثر 
كبير في لجاح مختلف الأعمال الفنية » ويتوقف ذلك علي مدى القدرة علي استخادمها 
وتوافق علاقستها واستعمال الألوان يتطلب مهارة ومران وقدرة فنية للحصول علي التأثير 

اللوني المناسب لكل زخرفة ٠‏ 


1٠11م‏ -] دلالات الألوان : 


أ - اللون والدين : ارتبط اللون الأصفر بالشمس والضوء واستخدمه المصرين القدماء 
رمزا لإله الشمس رع ٠‏ واستخدمه المسيحيون كلون مقدس واللون الأبيض عند قدماء 
المصريين لونا مقدسا ومكرما وفي المسيحية يرمز للصفاء والنقاوة » وعندما جاء الإسلام 
أصبع دليلا علي الصفاء والنقاوة والسل الصالح كلباس للحج والعمرة وكفن للميت ٠‏ قال 
تعالي ( يوم تبيض وجوه وتسود وجوه ) ٠‏ وعن اللون الأخضر في العقيدة يمثل الإخلاص 
والخلود والتأمل الروحي قال تعالي ( يلبسون ثيابا خضر من سندس واستبرق ) ٠‏ واللون 
الأحمر يرمز للاستشهاد في سبيل الدين ورمزا لجهنم ٠‏ 


لالم 


ب - اللون والتقاليد : اللون الأزرق لسقوف المعابد بمصر والأصفر الراية الصفراء 
علي سفن الحجر الصحي والأخضر في رايات بعض الدول رمزا للخضرة والنماء والزيتوني 
رمزا للسلام والأبسيض في ملابس العرس عند سائر الشعوب والراية البيضاء علامة 
الاستسلام في الحروب واللون الأحمر في السجادة الحمراء عند استقبال رؤساء الدول 
38 ) 

وعن الألوان التي استخدمت في المنطقة موضوع البحث ولون بها العثمانيون منازلهم 
سواء المنتجات الخشبية أو مداخل المنازل فهي كالتالي : الأبيض ؛ الأخضر ؛ البني » 
الأحمر ء البنفسجي ء الذهبي ٠‏ ويظهر ذلك واضحا في سقف قاعة الاستقبال بالدور 
الأرضي بمنزل الأمصيلي في السقف الخشبي في الغرفة » وفي جميع مداخل المنازل الأثرية 
؛ وعلي الجدران بالمساجد وبحمام عزوزصورة رقم 5172015١ ٠7١‏ 2 57 542 


1-101 لا "ا التطلبل النفسي للألوان المستخدمة تي رشيد : 
أولا : اللون الأبيض رمزا للنقاء والطهارة والصدق وهو يمثل نعم مقابل لا ٠‏ 


ثانسيا : اللون الأخضصر لون مزيج جامع بين الساخن والبارد » رمز الجنات » يرمز 
لخضرة الأرض التي باركتها السماء هو لون النعمة والرضا ٠‏ لون الحبات الخضراء التي 
في السنبلات ولون الأشجار ( ١5٠ / ١4‏ ) أقرب إلي السلبية منه إلي الإيجابية هوهو 
لون الطبيعة الخصبة ويمثل التجدد والنمو والأيام الحافلة للشبان ٠‏ 


ثالئا : اللون البني وهو أكثر هدوءا من الأحمر وذشاطه ليس إيجابيا ولكنه استجابيا 
متعلقا بالحواسن 


رابعا : اللون الأحمر رمز! للشجاعة والثأر والضغينة والعاطفة والنشاط والطموح 


خامسا : اللون البنفسجي يرتبط بددة الأدراك والحساسية النفسية والمثالية » كما يوحي 
بالأسي والاستسلام والبراءة 
سادسا : اللون الأصفر لون الشمس المحرقة , وهو لون الصحراء » لون المدى الذي 


لا يحد ؛ فيه الصراع مع الحياة وهى لون الإرادة والثورة ( ١1١ / ١‏ ) أميل إلي الإيماع 
منه إلي أثارة الانفعال ( ا / 1١85‏ ) 
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شكل رقم 1 
رسم علي الجدار بمسجد دومقسيس 


الوحدات الزخرفية 


١ هذ‎ 


11-1 تطليل وتصنيف الوحدات الزخركية 


أن القدرة علي تأمل الطبيعة واستخلاص القيم الجمالية التي تغمرها أمر بالغ الأهمية 
ليس في تكوين الذوق العام وانما ايضا تسهم في فهم القوانين التي تحكم أشياء الطبيعة 
وتكسبها جمالها الذاتي ٠‏ والواقع أنه ما من حضارة تزهو بإبداعاتها الفنية ومكوناتها 
الإنسانية وعراقتها التاريخية مثلما تزهو الحضارة المصرية ٠‏ وما من ثقافة تعتز بمثلها 
العليا كما تعنز الثقافة المصرية الشعبية ٠‏ فالثقافة المصرية الشعبية تجمع في تراثها 
المدون ونقوش أثارها كل صور الحياة التي عايشها الإنسان المصري ؛ كما تعبر في 
مأثورئها الشفهية علي الرغم من تبدل اللغات أى تطورها عن واقع الخبرة المتميزة في 
حفظ مقومات وجودها الإنساني ٠‏ أن لكل عنصر من عتاصر الطبيعة جماله الذاتي وهو 
جمال خاص بهذا العنصر لا يشاركه فيه أخر فيظهر هذا العنصر متميزا في ألوانه أو في 
هيئته أو في ملمسه ٠‏ وهكذا نستطيع بقليل من التأمل والنظرة المتانية لعناصر الطبيعة أن 
نكشف الكثير من العناصر الفنية بصفاتها الجمالية كالأصداف والأسماك والطيور والأزهار 
والفراش والصخور المختلفة وجذور الأشجار ٠‏ وقد أراد الله للإنسان أن تكون له نظرتان 
معا ء لظرة علمية إلي الأشياء التي ينتفع بها ونظرة فنية ينعم بها ٠‏ إلا إن أحدا النظرتين 
قد تغلب علي الأخرى وكذلك قد تسود أحداهما شعبا وتسود الأخري شعبا أخر ٠‏ وكالت 
نظرة مصر إلي الوجود نظرة الفنان والعالم معا ٠‏ وأننا لنجد في ذاتية الفنان واحاسيسه 
وانفعلانه وتأثشره بالبيئة المحيطة ما يتيح لها التعبير عن هذه الاحاسيس والاثفعالات 
(. 55 / 154 ) والطباعات البيئة من خلال أعماله الفنية فلغة الفن الشعبي التشكيلي 
مستعارة من الطبيعة » فالخط واللون والظل ملامس السطوح والاحجام والفراغات كلها 
مستمدة من دراسئنا التحليلية للطبيعة » واصبحت هذه العناصر بمثابة حروف وكلمات الفن 
الشعبي تماما مثل كلمات اللغة التي نصوغ منها الأدب والشعر ٠‏ وقد قامت الدارسة 
والرسم السيدوي لبعض المنتجات المختلفة باعتبارها عينات ممثلة لانماط الزخارف 
المستخدمة في المنطقة موضوع البحث ٠‏ كما تناولت الدارسة الوحدات التشكيلة في فنون 
التراث الشعبي بااتحليل والوقوف علي الأسس الهندسية لها »ء ويمكن تصنيف الزخارف 
التي وجدت في المنطقة موضوع البحث كما يلي : 


: الوحدات الزخرئكبة الهندسسبة‎ 1- 11-1١ 
وقد امكن لأهالي‎ ) ١174 /١م( أ- النقطة : وهي وضع مجرد من الطول والعرض‎ 
رشيد تشكيلها في أبسط صورة في وحدات زخرفية مختلفة كمركز دائرة في نجمة زخرفية‎ 


بحمام عزوز وترجع للقرن التاسع عشر الميلادي شكل رقم ١5! ١ ١54‏ ء وعلي زخرفة 
رخامية ترجع للقرن الثاني عشر الميلادي شكل رقم ١١8‏ 


ب - الخط : اشر نماتج مسن تحريك النقطة في اتجاهات مختلفة وأشكال مختلفة 
(8؟/45١)‏ راسبة كشكل رقم 9 :30 , أو أفقية شكل رقم ؟4؟ ,٠‏ أ مائلة ١‏ شكل 
رقم1 ١50:1١‏ ءأو منحرفة أو منكسرة شكل رقم 54١‏ أو معرجا أو مموجا شكل 
رقم ١١5‏ أو حلزونية شكل رقم ١٠ 5١18‏ واستخدمت الخطوط في كثير من أوجه الفن 
الشعبي لتزين واجهات المنازل ومداخلها في خطوط منفصلة ٠‏ 


ج - المثلث : من المشاهد ان استخدام المثلث وبخاصة المتساوي الأضلاع والذي يمثل 
وحدة من الوحدات الأساسية في الفن الشعبي والتثليث عقيدة فرعونية ٠‏ كانت الطريقة 
المتبعة أنبهم يبدءون بتعين الأله الأكبر ثم يعينون أحدي الأله زوجة لها ويجعلون لهذين 
الأثنين ثالثا يعتبرونه أبنهما ( 4" / ٠١5‏ ) فالمثلث في المعتقد المصري القديم يمثل 
الثالوث ايزيس واوزوريس وحورس ( 407/ 555 ) ٠‏ ووجدت المثلثات في المنطقة 
موضوع البحث في تشكيل حديدي بأحد المنازل القديمة شكل رقم ؟١6١‏ :157 ٠‏ كما وجد 
بالمسجد المعلسق ( دومقسيس ) برشيد ويرجع للقرن الثامن عشر الميلادي وقد التفت 
المثلثات حول دائرة في تناغم شكل رقم ؟ ٠١‏ كما تتلاقي رؤوس المثلئات علي الزخارف 
الرخامية لنحصر بينها أشكالا للمعين بلفس المسجد شكل رقم 577 ٠‏ 


د - المعين : يعتبر المعين هى الشكل الهندسي المجرد أو المختصر للعين ويبدو أن 
المعفي مأخوذ من كلمة عين وهو كالمربع غير أن زواياه لا تكون قائمة وهو بذلك 
كمتوازي الأضلاع كما أن قطريه يكونان متعامادن متناصفان ولكنهما غير متساويان » 
ويتكون المعين من أربع مثلثات متقابلة ٠‏ ووجدت الدارسة المعين في مدينة رشيد الأثرية 
اعلي المدخل بمنزل الأمصيلي ومنزل البقرولي ويرجعا للقرن الثامن عشر الميلادي شكل 
رقم ١1١5‏ و بتشكيل حديدي بأحد الأبواب شكل رقم ١*‏ وعلي زخرفة بالنحت البارز 
علي باب وكالة ترجع للقرن الثامن عشر الميلادي شكل رقم ١4١‏ كما وجد بالمسجد المعاق 
( دومقسيس ) ويرجع للقرن الثامن عشر الميلادي شكل رقم ١11‏ كما نتج المعين من 
تلاقي رؤوس المثلثات شكل رقم 71؟ 


١ ؟١ا/‎ 


ه - المربع : وهو ما كانت جميع أضلاعه متساوية وزواياه الأربع قوالم ويستخدم 
في نفس استخدامات المعين لمنع الحسد وينقسم المربع بواسطة قطرية إلي أربع مثلثات 
متساوية رم؟ / )١15‏ وقسد وجدت الدارسة المربع وقد تقاطع مع مربع آخر ونتج عن 
تقاطعهما مثءات متساوية الأضلاع وذلك علي زخرفة أعلي منزل مدخل الأمصيلي ويرجع 
للقرن الثامسن عشر الميلادي شكل رقم ١45‏ وعلي زخرفة رخامية بمدينة رشيد ترجع 
للقرن الثامن عشر المسيلادي شكل رقم ٠ ١76‏ ونجده تارة أخري يتجرد من الإطار 
الخارجي ويتحد مع المثلثات في زخرفة بأعلي مدخل منزل الأمصيلي ويحصران بداخلهما 
مربعات ومثلثات صغيرة شكل رقم ٠ ٠١5‏ ووجد المريع بصفته إطار خارجي بداخله طبق 
نجمي ثماني بمدخل منزل حسيبة غزال شكل رقم 75 ٠»‏ وعلي تشكيل حديدي بشبابيك أحد 
المنازل بمدينة دمنهور شكل رقم ٠ ١175‏ 


و - المستطيل : هو ما كان فيه كل ضلعين متقابلين متساوين ومتوازين وله طول 
وعرض وزواياه الأربع قوالم ويستخدم في نفس الاستخدامات السابقة للمربع والمعين 
7١/154(‏ ) ويتجلي المستطيل في زخرفة رخامية ترجع للقرن الثامن عشر الميلادي 
بمدينة رشيد شكل رقم ١175‏ » وفي أطار حديدي يحصر بداخله شكل أفرع نباتية علي 
تشكيل حديدي بمدخل أحد المنازل شكل رقم 5؟ ٠‏ 


ز - الدائرة : هي مستوى محاط بخط منحني مقفل يتكون بتحريك نقطة علي بعد ثابت 
مسن نقطة أخري هي مركز الدائرة وهذا البعد الثالث يسمي نصف القطر ٠‏ ويسمي الخط 
المنحني محيط الدائرة'( م؟ / ١8‏ ) وترمز الدائرة إلي الشمس ٠‏ ووجدت الباحثة الدائرة 
علي جدار بحمام عزوز ويرجع لأوالل القرن التاسع عشر الميلادي شكل رقم ؟١‏ ؛ 4؟١‏ 
؛ 184 ٠‏ وعلي تشكيل حديدي باحد الأبواب بمدينة رشيد شكل رقم 21١ , ١4‏ “؟١‏ 
؛ كمسا وجدت علي بلاطات خزفية بالمسجد المعلق (دومقسيس ) شكل رقم »١147” 1١1١+‏ 
ووجدت بصحبة المثلثات علي تشكيل حديدي بأحد المنازل شكل رقم ١١١‏ » وبمسجد 
سيدي أحمد الزواوي علي الجدران بالنحت شكل رقم ٠ ٠٠١‏ وبالأرابيسك بباب بالدور 
الأرضي بمنزل الأمصيلي شكل رقم ١114‏ وعلي جدار بمدخل مديئة رشيد شكل رقم ١١9‏ 


ح - الهلال : وهى من الزخارف المضافة إلي منابر الجوامع ويرمز منذ القدم إلي الأله 
سين إله القمر لدي المصرين القدماء ( »" / ٠ ( ٠١5‏ وهو في المعتقدات الشعبية تميمة 


١ م14‎ 


ضد العين والحسد وهو الأن شعار للدين الإسلامي والشعوب الإسلامية ٠‏ ووجدت الباحثة 
الهلال علي تشكيل حديدي باحد أبواب المنازل برشيد شكل رقم ١85 . ١84‏ 


11-1 -ا1 ثانها : الوحدات الزخرفية النباتية 
يمكن تقسيمها إلي أزهار وثمار وأصيص الزرع حيث نجد أن الثمار والأزهار لا 
تختلف عن مجموعة أصيص الزرع والثمار غالبا ثمرة الرمان والعنب شكل رقم 45 , 
56١‏ »» والموجودة علي قطع رخامية ترجع إلي القرن الثامن عشر الميلادي ٠‏ 
ومن الأمثلة علي الزخارف النباتية المستخدمة بالمنطقة موضوع البحث 


أ- النخيل : من الناحية الشعبية يرمز إلي الخصوبة وله مدلول في الحياة الاجتماعية 
كالزواج في تزين كوشة العرس ( ...+ / 6) ووجدت الدارسة رسوم سعف الذخيل 
علي الجدران في مدينة رشيد شكل رقم 14 وعلي دكة بمنزل الامصيلي صورة رقم 


ب - العلنب : تستخدم ثمار العنب واوراقه وأغصان الكروم كوحدات زخرفية رالعة في 
تزين الكثير من الأعمال الفنية التي يستخدم في زخرفتها افرع نباتية وعلي الجدران بمدينة 
رشيد وجدت الدارسة شكل رقم */ا١1‏ 2 115 / 5لا1 2 19595 الات 


ج - أصيص الزرع : ويستخدم كوحدات مفردة في تزين واجهات المتازل و الوشم 
)١198/59:(‏ وقد وجدت الدارسة اشكال اصيص الزرع أعلي مدخل منزل البقرولي 
الذي يرجع للقرن الثامن عشر الميلادي شكل رقم ٠ ١6١‏ وعلي زخارف نباتية علي قطع 
من الرخام ترجع للقرن الثامن عشر الميلادي شكل رقم ٠ ١5 . ١58‏ وعلي واجهات 
المنازل شكل رقم ١5؟5١1+ ٠ 1١88+‏ 


د - الأزهار والسورود : استخدمت هذه النوعية من الزخارف في زخرفة مداخل 
وواجهات المباني وأسقف المنازل الخشبية ويظهر ذلك في شكل رقم ١5‏ »ء بالحفر البارز 
علي أحد الأبواب الخشبية بمدينة دمنهور ؛ وبسقف حمام عزوز الخشبي الذي يرجع إلي 
القرن الثامن عشر الميلادي شكل رقم ٠١8 . ١١4‏ ؛ وأعلي منزل البقرولي شكل رقم 
4١‏ وبالنحت البارز علي حائط بحمام عزوز نري زهرة ذات ثمائية أوراق شكل رقم 
15514 ؛ وبمسجد سيدي احمد الزواوي برشيد شكل رقم 41١١511١‏ لاداء 
٠ 475‏ وزخارف نباتية بحمسام عزوز شكل رقم 3١7 : 158 . 1١7‏ ؛ وعلي قطعة 


١1 


رخامية ترجع للقرن الثامن عشر شكل رقم ١١5‏ ؛ ١14‏ ؛ وعلي باب خشبي بحوش 
عيسى بالنحت البارزن شكل رقم ١5‏ » وبالسقف الخشبي لمنزل أبوهم شكل رقم ١51‏ 
03**2 ء. ١6٠٠32»ء‏ وعن زهرة اللالة شكل رقم ١١4‏ ؛ وبالسقف الخشبي لمنزل 
الأمصيلي زخرفة نبائية شكل رقم ١١ ,١5ه , ١55‏ 2 “738 ء وزخرفة الأزهار أيضا 
علي أحد جدران المنازل بمدينة دمنهور شكل رقم ٠ ١١17‏ وبالمسجد المعلق زخرفة شكل 
رقم 7١8.154‏ ء وباأحد المساجد بأدفينا شكل رقم 1١4 ٠ ١١١‏ وعلي تشكيل حديدي 
باب أحد المنازل بمدينة دمنهور شكل رقم ١١‏ وعلي جدار منزل بالمحمودية شكل رقم 
١‏ ؛ وكذلك علي جدار بالرحمانية شكل رقم ١7؟‏ . وعلي تشكيل حديدي بأحد الأيواب 
بأبو المطامير شكل رقم ٠ ١86‏ 

كما وجدت الدارسة أشكال نباتية قوامها أفرع وأوراق الشجر شكل رقم 14؛1؟ ,2 
وبالسقف الخشبي لمنزل أبوهم ويرجع للقرن الثامن عشر المبلادي زخرفة لورق النبات 
شكل رقم ٠ ١18‏ وعلي الجدار الخارجي لأحد المنازل بمدينة دمنهور زخرفة لورق الشجر 
بالنحسث البارز شكل رقم ؟7؟ ٠‏ وزخرفة لأفرع النبات تحتضن المعبن شكل رقم ١١١‏ 


11-1 لا ثالذا : الوحدات الزخرئية الأدمبة والحيوانية 

أ- الأسد : ظل عنصر الأسد منذ البدايات الأولي مرتبطا بالشجاعة والبطولة والأقدام ؛ 
ويستخدم غالبا كوحدات أساسية للوشم عند الرجال )١55 / 44 ١‏ كما يستخدم في 
زخرفة مراكب الصيد وواجهات المنازل ولقد وجدت الدارسة الزخرفة القالمة علي وحدت 
الأسد في المنطقة موضوع البحث في عدة أماكن ؛: كعنصر زخرفي علي مراكب الصيد شكل 
رقم ٠١8‏ وعلي جدار منزل بالنحت البارز بمدينة دمنهور ١‏ 


ب - الطيور ١‏ . وتستعمل في زخرفة واجهات 
المنازل والأبواب والشبابيك وتتمثل في الحمامة التي ترمز إلي الحب والسلام والديك الذي 
يرمز لأشراق الصباح والرجولة ؛ والعصفور الأخضر الذي نراه دائما في أغلب الرسوم 
الشعبية يعتبر فالا حسنا للنصر والخير ويرجع لاسطورة قديمة تعتبر مرجعا للأساطير 
المصرية القديمة » تلك هي أسطورة ايزيس وأوزوريس ؛ وهكذا كان العصقور دالما رمزا 
للخير والجحياة » وكان المصريون يتخدونه للدلالة علي هذا المعني ولا شك أن اسطورة 
ايسزيس وأوزوريس دارت أحدائها في محافظة البحيرة 4ه ) ٠‏ ووجدت الدارسة 
الزخرفة التي قوامها الطيور علي مراكب الصيد شكل رقم ١١١‏ ؛ وعلي الجدار الخارجي 


1١ ,؟‎ 


في رسوم استقبال الحجاج بأحد المنازل شكل رقم ١18‏ » كما وجد مجردا في تشكيل 
حديدي بأحد الأبواب شكل رقم ٠ 7٠١1 , ١9‏ وفي زخرفة حديدية يتوسطها شكل لطائر 
وهو الديك بمحلة الأمير شكل رقم ١‏ لف 


ج - السمك : ويرمز للخير ووفرة النسل وكثرته أي أنها تتمني أن يعيش المرء في 
رخاء مع وفرة عدد الأولاد وسعادة دالمة ورغدا في العيش ٠‏ واستمر هذا الرمز مدة طويلة 
إلي أن دخلت المسيدية واصبحت السمكة رمزا ثابتا من رموز ال.سيحية وترمز للخير ١‏ 
ووجدت الدارسمة العناصر الحيوانية المتمثلة في الزخرفة بالاسماك والأصداف علي جدار 
بمدخل مدينة رشيد وعلي قوارب الصيد ( 8ه / 56" ) شكل رقم 51١1 . 5١١8‏ 5435آ2 
/1؛؟ 18 2 5:5 .5" أذفذكل اها لها 4ه همه"ل, كدهكل لأاه5؟, 
0 اصورة رقم 7١‏ 021517811" 


1 "1 


الوحدات الزخرئية الموجودة بمنطقة المحث ؛ 


أ 


١ ١8 شكل ركم‎ 

رسم علي حائط لاستقبال الحجاج اا 
زخارف علي قطع رخامية بالنحت البارز 
تر.جع إلي القرن الثامن عشر الميلادي 


شكل رقم ٠٠١‏ اه 
5 علي قطعة رخامية اللحت البارز زخارف بالئحت البارز علي قطعة رخاميةا 


ترجع إلي القرن الثامن عشر الميلئدي ترجع للقرن الثامن عشر الميلادي 


١ 5 


شكل رقم ١١‏ 00 
زخرفة بالتشكيل الحديدي 


0 0 
شكل ركم 5 


زخرفة بالمسجد المعلق برشيد وترجع 


اد للقرن الثامن عشر الميلادي 


زخرفة بالتشكيل الحديدي 


١ جم‎ 


تحرف سبح ياي لح 1 23 | زخرفة بمسجد المشيد بالنور 


وترجع للقرن الثامن عشر الميلادي 


َ 


و 
شكل رقم و١٠‏ شكل رقم ١١١‏ 
زخرفة بمسجد سيدي أحمد الزواوي زخرفة بمسجد الشيخ تقي 


وترجع للقرن الثاني عشر الميلادي 


اه زخرفة بمسجد الرقمن 


عات ا 
زخرفة عن مسجد سيدي احمد الزواوي 


0 


شكل رقم 0 
0 زخرفة بسقف منزل أبوهم 


زخرفة علي قطعة رخامية بالئخك كبارز ١‏ 
ترجع للقرن الثامن عشي الميلادي ( بالرسم علي الخشب ) وترجع للقرن 


الثاني عشر الميلادي 


3 


شكل ركم ١١19‏ 
ف لتشكبل نديد بأحد الأبواب 
زخرفة لتك عديدي + بام 
يحرل 4 


شكل رقم ١١1‏ 
َه لت أ2. الأبواب 
زذرفه لتشكيل حديدي با ج. الأبواب 


شكل رقم ١١4‏ 
زخرفة بالمسجد المعلق ( دومقسيس ) 
ديرجع للقرن الثاني عشر الميلادي 


شكل رقم ١١1‏ 


١ 5 


شكل رقم ١١١‏ 50 
5 أحد المنازل 0 
إيحرفة بمدكل اعد المدار زخرفة بالرسم علي الجدار الخارجي لهنزل 


شكل رقم ١117‏ 
خرفة لتشكيل زخرفي بالحديد 


علي أحد المنازل 


شكل رقم ١11‏ 


زخرفة علي الجدار الخارجي لأحد المنازل 


شكل رقم ١11‏ 
بسقف حمام عرول وترجع لأوائل القرن 


التاسع عشر الميلادي . زخرفة بالرسم علي الخشب بسقف حمام 
عزوز وترجع للقرن التاسع ىر الميلادي 


شكل رقم ١1١‏ , 
زخحرفة بالرسم أعلي مدخل منزل الأمصيلي! شكل رقم ١117‏ 
ومنزل البقرولي ترجع زخرفة بالرسم أعلي منزل الأمصيلي 


5 له 35 
للقرن الثامن عشر ١‏ الميلادي وترجع للقرن الثامن عشر الميلادي 


١14 


حا 
شكل رهم 8؟١‏ 5 
خرقة با 3 3 
زخرقفة بالحفر علي باب حمام عزوز 5 


زخرفة خاصة بالفن الإسلامي 


شكل رقم ١٠‏ 
زخرفة بالحفر علي باب خشبي 


مم ل 


شكل رقم ١7١‏ شكل رقم ' 
0000 00 ركم ١١‏ 
زخرقه با البارز باب 02 حسبى رخرقة بالرسم علي جدار بحما 
الحفر عا : جدار بحمام عزولر 
وتلرجمع لأوائل القرن التاسع عشر المبلاد 


١ 5 


شكل رقم ١11"‏ لور 
زخرفة لتشكيل حديدي علي أحد الأبواب زخرفة لتشكيل حديدي علي احد الأبواب 


9 
0 
3 و0 


شكل رقم ه” ١‏ 
زخرفة بالحفر علي أحد الأبواب الخشبية 


شكل رقم ١5‏ 
زخرفة بالحفر علي أحد الأبواب الخشبية 


شكل رقم ١78‏ 
شكل رقم 00 زخرفة علي الجدار الخارجي لمنزل 
زخرفة جدار بمسجد 8 
بخرة بارهم عي ( رسوم استقبالالدجاج ) 
شكل رقم ؟١١‏ شكل رقم ١1١١‏ 
زخرفة بالتشكيل الحديدي علي احد الأبواب زخرفة أعلي منزل البقرولي 


وترجع للقرن الثامن عشر الميلادى 


١ #١ 


شكل ركم ١١‏ 
شكل رقم ١141١‏ زخرفة بالنحت البارز علي حالط بحمام 
زخرفة بالحفر البارز علي باب وكالة عزوز وترجع لأوائل القرن 


وترجع للقرن, الثامن عشر إلميلادي التاسع عشر الميلادي 


ال شكل ركم ١41‏ 
1 كلاه لمعلق دومقسيس 
زخرفة با لمسجد ١‏ لق ١‏ زخرفة بمسجد العباسي وترجع 
ويرجع للقرن الثامن عشرالميلادي لأوائل القرن التاسع عشر 


شكل رقم ١16‏ شكل رقم ١65‏ 
زخرفة بمسجد العياسي زخرفة بالحفر البارز علي الباب !١‏ 
وترجع لأوالل القرن التاسع عشر لمنزل الأمصيلي وترجع للقرن 


الثامن عشر الميلادي 


شكل رقم ١11‏ 
زخرفة بالحفر البارز عل باب طاحونة 
ابو شاهين وترجع لأوئل القرن 


التاسع عشر 
ب 
شكل رقم ١44‏ . شكل رقم ١15‏ 
زخرفة اعلي مدخل منزل الأمصيلي زخرفة اعلي مدخل منزل الأمصيلي 


وترجع للقرن الثامن عشر الميلادي وترجع للقرن الثامن عشر الميلادي 


0 


270 


شكل رقم ١5١‏ شكل رهم ١ه١‏ 
زخرفة بمدخل مدينة رشيد زخرفة علي جدار منزل 


شكل رقم ١٠١1‏ 
زخرفة بتشكيل حديدي باحد المنازل 


١ غ”‎ 


شكل رقم ١١7‏ شكل رقم ١5)‏ 
زخرفة علي حائط بحمام عزوز زخرفة بالنحت البارز علي حائط 
وترجع لأوائل القرن التاسع عشر بحمام عزوز القرن التاسع عشر الميلادي 

الميلادي 


شكل رقم مه ١‏ 


البارز ترجع للقرن الثامن عشر الميلادي 


١ 6 


شكل رقم 7231855 1 
جزء من طاحونة (رحايا ) 5 
شكل ركم لا6١١‏ 


زخرفة بالنحت البارز علي حائط 
بحمام عزوز ويرجع لأوائل القرن 
التاسع عشر الميلادي 


مسلاا 
1-8 0 
3 اج 


2 
7 
0 


دسم 
ع 
55-0 
3 


اا 


وترجع للقرن الثامن عشر الميلادي 
شكل ركم 4ه١‏ 
زخرفة علي قطعة رخامية بالنحت 
البارز ترجع للقرن التامن عشرالميلادي 


١ ؟”‎ 


زخرفة على ,جدا شكل رق 
علي , ر بمسجد شكل رقم ١١١‏ 
زخرفة بمسجد سيدي أحمد الزواوي 


شكل رقم ١١1‏ 
زخرفة علي قطعة رخامية بالنحت 
البارز ترجع للقرن الثامن عشر الميلادي 


ل 


56 شكل ركم ١١7‏ شكل رقم ١51‏ 

5 0 0 و ا 
بوه 0 علي لم بسقف منزل زخرفة بمنزل الأمصيلي وترجع للقرن 
بوهم وترجع للقرن الثامن عشرالميلادي الثاى -ء 


١ /ا”‎ 


م 


( رسوم استقبال الحجاج ) 


50 شكل رقم 5ك١ا‏ 
زخرفة بالسقف الخشبي بمنزل الأمصيلي, 


وترجع للقرن الثامن عشرالميلادي 


شكل رقم ١١1‏ 
زخرفة بالندت البارز علي جدار منزل 


١ ”*8 


رن 5 


شكل رقم ١١8‏ 


0 لحل 
ِ شكل رقم 
زخرفة بالتشكيل الحديدي 


زخرفة بمسجد سيدى أحمد الزواوي 


0-4 
6-2-2 


شك[ ركم ل 


شكل رقم ١!١‏ 1 


اق 5 5 1 دا رقم ١/17‏ 
زخرفة علي جدار بمدخل مديئه رشيد شكل ركم 


.)م ١‏ الم 
زخرفة علي جدار بمدخل مدينه رشيد 


١ 


شكل رقم ١1/7‏ 
زخرفة علي جدار بمدخل مدينة رشيد 


شكل رقم ١/1‏ 
زخرفة علي قطعة رخامية بالنحت 


البارز ترجع للقرن الثامن عشرالعيلادى 


أرارلا/ 


اا 


شكل ركم ١/5‏ 
زخرفة علي قطعة رخامية بالنحت شكل رقم ١1‏ 
زخرفة على قطعة رخامية بالنحت 
البارز ترجع للقرن الثامن عشرالميلادىا 


البارز ترجع للقرن الثامن عشر الميلادي 


١ 4 


شكل رقم لالا١‏ 
زخرفة بالتشكيل الحديدي 


شكل رقم هلا١‏ 
زخرفة بالرسم علي جدار 
بمدخل مدينة رشيد 


شكل ركم ١8١‏ 
زخرفة بالرسم علي جدار 


بمدخل مدينة رشيد 


زخرفة بالرسم علي جدار 
بمدخل مدينة رشيد 


شكل رقم ١8١‏ 
زخرفة لتشكيل حديدي 


علي باب منزل 


شكل ركم ١817‏ 
زخرفة بتشكيل حديدي 
علي أحد الأبواب 


شكل رقم ١8١‏ 
زخرفة بتشكيل حديدي 


علي أحد الأبواب 


ب 


شكل رقم ١41‏ 
زخرفة اتشكيل حديدي 


علي أحد الأبواب 
9 
شكل رقم ١45‏ 


- مل هد وه بك 
شكل رقم ١86‏ زخرفة بتشكيل حايااي 
زخرفة لتشكيل حديدي علي أحد الأبواب 


علي أحد الأبواب 


١ 5 


شكل رقم لام ١‏ 
زخرفة بالتشكيل الحديدي 
علي أحد الأبواب 


هق 


شكل رقم ١م8١‏ 
زخرفة بالتشكيل الحديدي 
على أحد الأبواب 


شكل رقم ١88‏ 
زخرفة بالرسم علي الجدار الخارجى 


بمنزل ( رسوم استقبال الحجاج ) 


شكل رقم ١١1١‏ 
شكل رقم ١٠١١‏ زخرفة علي قطعة رخامية بالنحت 
زخرفة بالطوب المنجور علي البارز ترجع للقرن الثامن عشر الميلادي 
واجهات المنازل الأثرية برشيد 


شكل رقم ١١1‏ شكل رهم 197 
زخرفة بالرسم علي الخشب بسقف زخرفة بتشكيل حديدي 
منزل أبوهم وترجع للقرن الثامن علي أحد الأبواب 

عشر الميلادي 


شكل رقم ١11‏ 
البارز ترجع للقرن الثامن عشرالميلادي 


42 


شكل رقم ١١5‏ 
5 00 14 
شكل رقم ١05‏ زخرفة بالرسم علي الخشب علي 
زخرفة علي قطعة رخامية بالنحت سقف حمام عزول وترجع للقرن 
البارز ترجع للقرن الثامن عشرالميلادء التامسع حشن :العياتدي 


ي 


1 
8 2 


شكل رقم ١١4‏ 
زخرفة بالمسجد المعلق ( دومقسيس ) 


برشيد ويرجع للقرن الثامن عشر الميلادى 


شكل رقم ١١5‏ 
على أحد الأبواب 


شكل ركم ++ 

زخرفة بالرسم علي الخشب بسقف 

منزل أبوهم ترجع للقرن الثامن عشر 
الميلادي 


272 
490 


شكل رقم ٠١١‏ 
زخرفة بالنحت البارز علي قطعة 
رخامية ترجع للقرن الثامن عشر 

الميلادي 


١ ه؛‎ 


4 
0 
2 
2 


شكل رقم ٠١56‏ 
زخرفة 
بالمسجد المعلق ( دومقسيس ) 
وترجع للقرن الثامن عشرالميلادي 


شكل ركم 5١7‏ 
زخرفة بسقف منزل أبوهم وترجع 
للقرن الثامن عشر الميلادي 


0 


شكل رقم ٠١1‏ 
زخرفة اعلي مدخل منزل عصفور شكل رق 
8 الميلاد 0 
٠ 1‏ |1 > 1 5 
وترجع للقرن النامن عسر ف زخرفة أعلي مدخل منزل الأمصيلي 


وترجع للقرن الثامن عشر الميلادي 


١ 
5 


2 


لتشكيل ي 
يدي 
1 
( ظ 
ظ ١‏ 
ظ : آي 
00 ظ 
ظ 2 
1 
30 
8 
5 
. 
َ 
0 
7 
0 
خرة 
: 
9 
ل 
شكل رقم 


ي 
2 
9 
4 لتشكيل ١‏ بد 
يالك 
ةو 
خرة 
5 لحد 


على نا 
بوا 
| 
( 0 . 
ىٍ 
بل 
7 
١‏ 
التشكيل 
با 
0 
حر 
٠‏ ء+ 


يا الما 
يوا 
2 
أحد 


0 


شكل رقم 5١١‏ 
زخرفة بالتشكيل الحديدي 


علي أحد الأبواب 


١ لاغ‎ 


ع 


شكل رقم 5١١‏ 
على أحد الأبواب الخشبية 


م 


0 شكل ركم ام 
زخرفة بسقف حمام عزوز وترجع 


لأوائل القرن التاسع عشر الميلادي 


١ م‎ 


شكل رقم 111 شكل رقم 1؟ 
زخرفة بالرسم علي الجدار زخرفة علي جدار بمدخل 
بمسجد سيدي أحمد الزواوي مدينة رشيد 


شكل رقم 15" 
زخرفة بالتشكيل الحديدى 


علي أحد الأبواب 0 شكل رقم ١1١1‏ 
زخرقه علي جدار بمدخل مدينة رشيد 


ا 
شكل رقم 18 شكل رقّم ١1١‏ 
زخرفة علي جدار بمدخل زخرفة علي جدار بمدخل مدينة رشيد 
مدينة رشيد 


شكل ركم 52١‏ 
زخرفة بالرسم علي جدار 


.مدخل مدينة رشيد 


6 
2109 
شكل رقم 11١‏ 2 20 
زخرفة بالنحت البارز علي 


رخامية ترجع للقرن الثامن عشر 
الميلادي 


١ ه٠‎ 


ك2 سم 
ذأ ا 4 
0 ,7 
جر ا 4 ,7 
0 ا 5 
1-5 لأحا 
يد 
شكل رقم 51 
زخرفة بالمسجد المعلق ( دومقسيس ) 
برشيد وترجع للقرن الثامن عشر الميلادي 


شبكل ركم 1711؟ 
زخرفة بالمسجد المعلاق ( دومقسيس ) 
برشيد وترجع للقرن الثامن عشر 


رن 
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232-11-1 تطليل نماذج من الزخارك الهندسبة الإسلامبة الموجودة 
بالمنطقة موضوعم البحت 

أولا : المفروكة 

أ- المفروكة التي تعتمد علي امتداد أضلاع المربع المالل والقائم ٠‏ من الوحدات 
الزخرفية الهندسسية التي شاع استخدامها في الفن الإسلامي بصيغ وأشكال متعددة 
والمفروكة هي شكل مركب يحتوى علي أربع أضلاع مستقيمة داخل مربع قائم نسبة كل 
ضلع من الأضلاع الأربعة إلي ضلع المربع ١‏ : " وتكون أطرافها الداخلية مربعا مركزيا 
ماللا أو قائما وتلتقي أطرافها الخارجية عند أطراف المربع المقابل لكل منها بزاوبة ميل 
٠‏ ؛ 8٠‏ عند امتداد المربع المركزي المائل مما يترتب عليه تكون أربع مساحات رباعية 
متمائلة » كل مساحة منها مكونة من مثلثين وتحيط جميعا بالمربع المركزي مكونة مفروكة 
مائلة( .5 / 4١؟‏ )شكل رقم 7١١‏ وعند التقاء أطرافها الخارجية عند أضلاع المربع 
المقابل لكل منها بزاوية 1٠١ » 1١‏ عند امتداد أضلاع المربع المركزي القالم مما يترتب 
عليه تكون أربع مساحات رباعية مستطيلة متماثلة تحيط بالمربع المركزي مكونة مفروكة 
قالمسة ٠‏ ويمكن الحصول عليها من مربع مقسم إلي تسعة مربعات المربع المركزي تمتد 
أضلاعه لتلتقي في المربع الأكبر الخارجي شكل رقم ١؟ ٠‏ 

وتعد المفروكة من الحلول الذكية التي استخدمها الفنان المسلم لوصل الأضلاع الأربعة 
المكونة لها ء كما أن لها صلاحيات استخدام في كثير من الخامات واشكال الفنون ٠‏ فضلا 
عن أن لهذا التصميم جماله وحيويته ٠‏ حيث تتوافر قوة محركة بصريا ناتجة عن الارتباط 
التام في المربع المركزي وخروج الأضلاع الأربعة عند الإطار الرباعي الخارجي ؛» لذا فإن 
تصميم المفروكة له صفة هندسية وظيفية - حيث يمثل أقوى ترابط ممكن بين أربعة أجزاء 
في شغل أكبر مساحة ممكنة 


ب - المفروكة البناتجة عن تلاحم أربعة أشكال هندسية علي محيط امتدادت خطوط 
المربع المركزي ( ..5 / ٠ ) ٠١4‏ تناول عدد من الباحثين الأشكال الناتجة من ثلاحم 
أربعة أشكال هندسية علي محيط امتدادات خطوط المربع بالتحليل الهندسي موضحين طريقة 
عمل التصميمات وتكررها ٠‏ ويمكن من تلاحم الأشكال أن تنتج المفروكة وفيما يلي عرض 
تفصيلي للأنواع السابقة للمفروكة المائلة والقائمة والمكونة من أربعة أشكال متلاحمة في 
علاقات تميزت بالحركة البصرية ٠‏ 


١ 8 


الوحدة الأولي : مفروكة مكونة من اربع أشكال متلاحمة شكل رقم ١117‏ 

الوحدة الثانية : مفروكة مكونة من أربع أشكال متلاحمة تحيطها ضفيرة شكل رقم 
والح 

الوحدة الثالثة : مفروكة مكونة من أربع اشكال متلاحمة تفصح عن شكل هندسي مربع 
في المنتصف شكل رقم 4 5؟ 

الوحدة الرابعة : مفروكة مكونة من أربع أشكال داخل كلا منها تقسيمات متلاحمة تفصح 
عن شكل مركزي في المنتصف شكل 756 

الوحدة الخامسة : مفروكة مكونة من أربعة أشكال متراكبة جزليا تفصح كلا منها عن 
شكل مركزي مربع أو مثمن شكل رقم 55"؟ 

الوحدة السادسة ؛ مففروكة مكونة من أربعة أشكال متضافرة تفصح بينها عن شكل 
مركزي شكل رقم ١1‏ 

الوحدة السابعة : مفروكة مكونة من أربعة أشكال متلاحمة تفصح في المنتصف عن 
شكلا مركزيا مثمن أو أثني عشريا شكل رقم 54؟ 

الوحدة الثامنة : مفروكة مكونة من شكل مربع له أربعة زوائد كما في الشكل رقم 55؟ 

الوحدة التاسعة : وحدة المفروكة المستقلة داخل إطار شكل رقم 71٠١‏ 

الوحدة العاشرة : وحدة المفروكة كوحدة مستقلة داخل إطار شكل رقم ١7ا؟‏ 


ثانيا : الأطباق النجمية 

من أبرز أنواع الزخارف الهندسية التي امتاز بها التشكيل الزخرفي الإسلامي ٠‏ الأشكال 
النجمية متعددة الأضلاع والتي تشكل ما يسمي بالأشكال النجمية 
والأطباق النجمية عبارة عن شكل هندسي تقع رؤوسه أو زواياه علي محيط دائره وحدوده 
الخارجية عبارة عن خط منكسر ٠‏ زوايا الكساراته الداخلية تقع علي محيط دائرة واحدة كما 
تفع رؤوس زويا إنكساراته الخارجية علي محيط دائرة أخري أقل اتساعا عن السابقة . 
ويختلف المظهر المرئي للشكل النجمي وفقا لعدد زوايا انكساراته ( ٠ ) ١١١/ "١‏ ويعتمد 
الأساس الهندسي لتكوين الشكل النجمي علي حركة الخط المستقيم بشكل متغير الاتجاه حيث 
ينتج عن تلك الحركة ما يسمي بالخط المنكسر والخط المنكسر المكون للشكل النجمي يتحرك 
حركة مغلقة حول مركز ثابت » كما ينتج عن تلك الحركة مجموعة من الزوايا الداخلية 
والخارجية تختلف في مقاديرها واعددها وفقا لأختلاف أضلاع الشكل النجمي فإن يتكون من 
أثني عشر ضلعا فأنه يحتوى علي ست زوايا داخلية وست زوايا أخري خارجية ٠‏ ولذلك 
فإن الشكل النجمي الناتج يتوقف علي عدد الزوايا المكونة له وهناك عدة طرق لبناء الشكل 
أى الطبق النجمي برع الفنان المسلم في وضع الأسس الهندسية والرياضية المحكمة 
والدقيقة الني تحقق تكوين العديد من تلك الأشكال بهيئات ابتكارية متباينة ومن ابسط 
الطرق استخدما وضع مثلثين أضلاعهما الستة متساوية بشكل متراكب بحيث يبعد رأس كل 
زاوية من الزوايا الستة للمثلث بمسافة متساوية عن المركز الذي يجمعهما معا ٠‏ 

وبالطريقة نفسها يمكن استخدم مربعين متراكبين في الحصول علي الشكل النجمي شكل 
رقم ؟!؟ ٠‏ وكذلك يمكن تحقيق الشكل النجمي بأي عدد من الزوايا ذلك باستخدام دائرتين 
متداخلتين بعد تقسيم محيط كلا منهما إلي عدد الزوايا المطلوبة والشكل النجمي وحدة 
هندسية قالمة بذاتها ولكنه كثيرا ما تم توظيفه فنيا وابتكاريا بحيث أمكن للفنان المسلم أن 
يجعل هذه الوحدة نواة لبناء تشكيلات غاية في الدقة والتعقيد من حيث تركيباتها التشكيلية » 
كما استطاع أن يصيغ منها تشكيلات مفتوحة النهايات مما أتاح له فرصة استخدامها في 
مجالات الفنون الإسلامية علي اختلاف أشكالها ( .+ / 5١؟)‏ 

يحتوى الطبق النجمي علي نجمة في الوسط ويلتف حولها وحدات صغيرة ثلاثية الشكل 
يبلغ عددها عدد النجمة وتعرف باسم اللوزة » ثم تحيط باللوزة وحدات أكبر منها ذات خمس 
اضلاع تعرف باسم الكندة ( و / "١97‏ ).. وهو اصطلاح صناعي دارج لهذه الوحدة كما 
أن لها أيضا ستة أضلاع يوزع منها مسار لعدد اللوزات في توزيع إشاعي وفي نظام دائري 
تام حول اللوزات ٠‏ وبرغم أنها غالبا ما تكون سداسية الأضلاع فأنها ليست بمسدس منتظم 
لأن الزاويا فيها غير متساوية ٠‏ بل تمتاز أحدها بأنها زاوية حادة تقع عادة جهة الاوزات 


والنجمة تمتاز ( كندة الطبق النجمي ) بأنها متماثلة دول محور أوسط إلي مراكز الأشعاع 


ولا شك أن اجمل التكويئات الهندسية في الفن الإسلامي هو الطبق النجمي » جزئياته 
المتوافقة داخل حدود ومعالم تخطيطه مثل بيت الغراب والكندات واللوزات والترس ؛ ويشكل 
الترس نواة الطبق النجمي ومركز إشعاعاه إذا تخرج عند أطرافه زوائد يتساوى عددها مع 
عدد الكندات المحيطة ( <٠»‏ / ؟" ) والأشكال رقم /ا؟ , ١14‏ . 8٠؟‏ , توضح علي 
التوالي الطبق النجمي الثماني والأثني عشري والطبق ذو الستة عشر ضلعا ومفرداتهم ٠‏ 

والأشكال رقم 78 . 111 2 7148 + 79 , توضح علي التوالي طريقة إخراج الطبق 
النجمي الثماني والأثني عشري والطبق ذو الستة عشر ضلعا والطبق ذو الأربعة والعشرون 
ضلعا ٠١‏ 
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خخ1-]1-1 التصميم 
أن التصميم هسى عملية تنشأ في العقل وتوجهها إرادة الفرد إلي الظهور في 
الأسكال المادية »وهو إعادة تنظيم عناصر ومعلومات موجودة بالفعل ووضعها في صورة 
جديسدة أى سكرة ٠‏ وهو يطلق أيضا علي العملية الابتكارية لفسها والتي يستطيع المصمم 
من خلالها إخراج ابتكارته إلي حيز الوجود بحيث تكون قابلة للتنفيذ والتحويل من مجرد 
ذكرة إلي منتج له كفاءات تجعل له قيمة ٠‏ وكلا الوجهين بالنسبة للتصميم كما 
هما بالنسبة للعملة لا يمكن فصل أحدهما عن الأخر وإلا فقدت العملة قيمتها , فلا بمكن أن 
نفرق بين العملية الابتكارية نفسها وبين ما تنتجه من ابتكارات » فنحن لا نستطيع علي 
وجه اللستحديد أن نحدد في أي المراحل من العملية الابتكارية بزغ ميلاد الفكرة ؛ ذلك من 
ناحية » وهل ولدت الفكرة من خلال الممارسة المنظمة للعملية الابتكارية ام أن العملية كانت 
هي الوسيلة لتحديد ملامح فكرة قذف الله بها في عقل المصمم وما كان عليه إلا أن يتولاها 
بالاحتضان والرعاية فسي رحم فكرة حتى تصير مكتملة اللمو وتخرج إلي حيز الوجود 
صارخة معلنة عن نفسها ( 44/ ٠ )١5‏ كما أنها محصلة للقدرات لعقلية المتمثلة في 
الذكاء والقدرات الفنية معا 
وطالما أن الحياة والبيئة والنفس البشرية في تحاور مستمر فإن التصميم سوف يكون 
دالما في تطور مستس ٠‏ 
وتعتبر الطبيعة المصدر الأساسي للمصمم لما تحوية من ذخيرة لا نهالية من عناصر 
التصميم المختلفة كالألوان والخطوط والأشكال والقيم اللونية والسطحية والملمس وغيرها 
٠‏ وهذه كلها تتسم بالتعبير الدالم في مظهرها المرلي وفقا لما يحدث في الطبيعة ذاتها من 
متغيرات ورعم ما يطرأ علي هذه العناصر من تطوراث وتغيرات إلا أله يحكمها قانون 
الطبيعة الأزلي للنمو » والتصميم كالنهر فكما أننا لا نستطيع أن نغتسل في نفس النهر 
مرئين وذلك لاستمرار تغير ماله فكذلك التصميم لا يمكن أن نخوض غمار رحلته مرئين 
بنفس الصورة ؛ كما أن للنهر منابع تفيض بالماء بقدرة الله ومشيلته فإن للتصميم أيضا 
منابع من فيض قدرة الله علي الإبداع والخلق يمكن للمصمم أن يرتوي من تنوعها ولق 
خلقها وتعدد كفاءاتها إذا أن العين الفاحصة والمبدعة تستطيع أن ثري تصميمات متنوعة 
علي درجة كبيرة من التركيب في بصمات الإنسان وفروع الأشجار ٠‏ هيلة الحيوان ؛» عظم 
الكالنات البحرية كالقواقع والأصداف او في المعادن االمنصهرة أو في أمواج البحار 
والمحيطات أو في أشكال الزلازل والبراكين والسيول والأمطار وغيرها ٠‏ ودور المصمم 


حيال ذلك كله أن يتناول مظاهر الطبيعة المختلفة برؤية فاحصة وبمقدرة واعية لاكتشاف ما 
يكمن فيها من قيم فنية » وعليه أن يختار من بينها ما يحقق هدفه التعبيري ولذلك يستطيع 
أن يتحدى مشكلات التصميم بأنسب الحلول المبتكرة » فبقدر تأمله لعناصر الطبيعة واكتشاف 
ما بينههما من علاقات مختلفة يمكن الاستفادة منها وإعادة صياغتها في حدود تصميميه 
مبتكرة ١‏ 

أن ارتباط التصميم والتذوق موضوع غاية في الأهمية لنظرته الشمولية حيث توجد 
علاقة تكامل وتواصل بين معمار الداخل ومعمار الخارج وما تبدو عليه هيئلة المدرسة أو 
المهبنع فالإنسان الذي يحس بالجمال يحافظ عليه » و لا شك أن كل تصميم أساسه الخطوط 
سواء كانت مئحذيه أو مستقيمة أو غير ذلك ٠‏ 

وللخطوط وطلائف هامة فهي تحدد الأشكال وتجزئ المساحات وتنشا الحركات وتقسم 
الفراغات ولذلك فإن استخدام الخطوط لتقسيم الفراغ يعني بإيجاد فواصل ممتعة بينهما » 
فإذا إنقسم الفراغ إلي أقسام متساوية ادركها العقل بسرعة وتعرف عليها لخلو شكلها مما 
يدعو إلي التأمل » وعلي العكس من ذلك عندما يستخدم الفنان نشاط عقله وتفكيره لبناء 
علاقة جماليدٌ بين المساحات ٠‏ ويجب ألا ننسي أن هناك عنصرا شديد الأهمية وهو 
شخصية المصمم المبتكر فلكل مصمم أسلوبه الخاص الذي يتميز به ويشهد بثقافته واصالته 
ومدى ارتسباطه بالمجتمع والبيئة وتفرده في إخراج أفكاره بعيدا عن التقليد أى محاكاة 
الأخرين ٠‏ فالتصميم عمل إبداعي لصنع شيء من الطبيعة وليس مجرد نقل منه ٠‏ فاللمسة 
التصميميه تنفذ إلي كل مكان من المنتج وإلي كل تفاصيله ؛ أنها تمتد إلي أبعد من مجرد 
ترتيب لعلاصر وإذا تطرق الحديث إلي المصمم نجد أنه لا يخرج عن كونه إنسان وهو بهذه 
الصفة أحد مخلوقات الله الذي وضع فيها سره ويسره لمهمة سامية في الأرض وهي أن 
يعمرها ١٠‏ وقد زوده بالعقل بما يحمله من كفاءات ليسير في الأرض وينظر في خلق الله 
وهو من هذا الخلق ويستفيد ره ؛ / 7ه ١)‏ قال تعلي ( وفي الأرض آيات للموقنين وفي 
انفسكم أفلا تبصرون 4 - سورة الذاريات : آية ٠ 5١ - ٠١‏ 

وأول ما يجب علي المصمم أن ينظر فيه مثل أي شيء هو ذاته ( فلينظر الإنسان مما 
خلق ) سورة الطارق : أية ه » لعله يهتدي إلي تكوينه فإذا وعي إلي تكوينه وقدراته 
استطاع أن يسخرها في خدمه أهدافه . ويستعين في ذلك بما علمه الله - ( علم الإنسان 
مالميعلم ) سورة العلق : آية ه - من اساليب للبحث وما وهبه من حواس للمشاهدة 
والسمع وغيرها وعقل للإدارك والتقييم وقدرات جسمية للتنفيذ ٠‏ 

ومن هذا المنطلق فالمصمم عليه كمسلول البحث عن حلول لما يواجهه الإنسان من 
مشكلات تعوق اداءه لوظيفته في الحياة من عمارة الكون » وعبادة الله تعالي ٠‏ عليه أن 


يفهم ذاته فإذا فهمها فقد ملكها . وإذا ملكها وجهها حيث يريد واستخرج منها قدراتها 
المكنولة ٠‏ وأعلي درجاتها القدرة الابتكارية التي خصه الله بها دون جميع مخلوقاته »2 
وهي في الحقيقة قبس من لور الله وهدايته للإنسان ومن ملكها فقد هداه الله إلي سر من 
أسرار قدرته العلية التي خلق بها جميع مخلوقاته ٠‏ والابتكار هو قدرة علي التفكير في 
نسق مقتوح وعلي إعادة تشكيل عناصر الخبرة في أشكال جديدة فنية أو أدبية أو علمية 

» وابتكارية الموهبة هي تلك القدرة التي تعتمد أساسا علي الموهبة الخاصة‎ ٠ 
تلك الأعمال الئي لا تعتمد فقط علي‎ ١ وهي التي تظهر ثمرتها في إنتاج الأعمال العظيمة‎ 
الإلهام والخبرة ٠؛ بل تحتاج بجانب الموهبة الخاصة إلي العمل الجاد المتواصل والتدريب‎ 
واختيار المصمم للأشكال والخامات والتشطيب‎ ٠ ) 1١5 / 75 ( المستمر والنظرة الناقدة‎ 
له تاثير كبير علي الامتاع من حيث بشرية المستهلك فنجد أن الأشكال المستوحاة من‎ 
الطبسيعة تكون أقرب إلي إدراك المستهلك وفهمه وبالتالي إلي إمتاعه بها لأن الفهم فهو‎ 
وكذلك فالخامات الطبيعية نجد أنها‎ ٠ سسبيل الاقتناع , فلا يوجد من يقتنع بشيء لا يفهمه‎ 
أن ذات الفنان واحساسه وانفعاله وتأثره بالبيئة‎ ٠ أقرب إلي الإنسان من الخامات المختلفة‎ 
له من دقائق تصوراته ما يتيح له التعبير عن هذه الأحاسيس والانفعالات والانطباعات‎ 
والوحدات‎ ٠ كششرات في حياته الفكرية والنفسية تتجه به إلي التعبير الفني من خلال ذاته‎ 
الزخرفية هي الأساس المكون للتصميم‎ 
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8 1*1 تصميمات البحذث المبتكرة 
إن الإنسان بصفة عامة والمصمم بصفة خاصة عندما يتعامل مع الطبيعة ويبحث فيها فإنه 
يتفاعل مع عناصرها ويتعارض معها باعتباره هو الأخر أحد عناصر هذه الطبيعية واحد 
مكوناتها وأنه يتأثر بكافة مؤثراتها ومواد حياتها ٠‏ 
وكان الإنسان ي.تأثر بالكالنات المحيطة من حوله في بادئ الحياة الإنسانية ويري كيف 
يتعامل مع هذه المؤثرات الطبيعية شأنه في ذلك شأن الكائنات الحية » وما لبث أن يأخذ 
اطوارا مختلفة في الرؤية والتعايش مع هذه الحياة حتى مازالت الملبيعة هي أهم المصادر 
لاستلهام أفكاره والتي تساعد علي خلق أدواته التي تسد بها احتياجاته ويساعده في ذلك 
العقل الذي وهبه الله له وفضله علي كثير مما خلق تفضيلا . وهو يتسم بالفكر المبتكر وهو 
أساس الفكر الإنساني والطبيعة هي كل ماهو من غير صنع الإنسان وليس له أي دخل في 
وجوده كالصحاري والأنهار والجبال والوديان ومظاهر البيئة المختلفة بما فيها من عناصر 
كالأشجار والحيوانات والطيور والكالنات البحرية والشعب المرجانية والصخور ومختلف 
الكاننات التي تعيش في البيئات المختلفة ٠‏ وأن غني المملكة النباتية بأشكالها المتعددة 
يجعلها في مقدمة المصادر المتخذة أساسا للزخرفة وإحداث النقش في الأقمشة » حيث أن 
هناك منت الأنسواع من الوراق والفروع والأزهار والثمار والبراعم المختلفة في الشكل 
والحجم واللون تصلح جميعها بدون استثناء لأحداث النقش والزخرفة بعد تعديل وتطوير. 
شكلها الطبيعي سواء كان ذلك بالحذف أو الاختزال أو الإضافة أو التجريد ٠‏ 
ولما كان التصميم هو تنظيم وتنسيق مجموع العناصر أو الأجزاء الداخلية في كل متماسك 
للشيء المنتج أي التناسق الذي يجمع بين الجانب الجمالي والذوقي في أن واحد ٠‏ 
وإذا كان الشكل المبتكر الذي يحقق الغرض منه بمعني أنه قد تم تنظيم أجزاله بخامات 
مناسبة وإذا كانت الخامات قد أحسن استعمالها وفي النهاية إذا كان الشكل العام للشكل قد 
تم أداؤه في اقتصاد ورشاقة فانه يمكننا القول أنه تصميم من النوع الجيد ٠‏ وفي عملية 
استلهام الطبيعة بما تحويه من ثراء يمر المصمم بعمليتين الأولي : داخلية متصلة بقدراته 
الإدراكية بما فيها من ثقافة ومزاج وقدرات فسيولوجية وبيولوجية ٠‏ الثانية : خارجية 
تتمثل في علاقته بالطبيعية حيث تعتمد عملية التصميم علي التنظيم البصري وعلي كيفية 
رؤية الطبيعة واستخلاص النظم الهندسية التي تحقق الإيقاع والوحدة والاتزان والتنوح في 
الطبيعة ٠‏ 


1١ “غ4‎ 


ومسن خلال ما سبق تم التوصل إلي عمل تسعة وأربعون تصميما مبتكرا يرتبط بموضوع 
البحث يمكن من خلالهم تنفيذ غرض البحث وهدفه وأهميته ؛ وقد قامت الدارسة بتقسيمها 
إلي مجموعات حسب اشتراكهم في الوددات ومظهرهم المرئي . 


مع ]م 1 المجموعة الأولي : 

يمكن تفقسيم الوحدات الزخرفية المستمد منها التصميم إلي وحدات زخرفية هندسية 
ووحدات زخرفية نباتية أما الوحدات الزخرفية الهندسية فهي تكوينات بالعلاقات الخطية 
قاصره علي الخطصوط المتخذه بالأدوات الهندسية؛ فعلي سبيل المثال نجد أن النجمات 
( الأطباق النجمسية الشانية والأثني عشرية ) » ونجد المثلث والمربع والمعين وشبه 
المنحرف ونصف ادائرة والشكل البيذماوى » استخدمت فيها الباحئة حركة النقطة التي 
تعتبر أبسط عناصر التصميم وأصغره ٠‏ وقامت الباحثة بتحريك النفطة » الخط الذي له طول 
واضسح وليس له عرض بأشكال مختلفة ٠‏ فاستخدمت الخط المستقيم الرأسي والأفقي 
والمالل والخط الملكسر والمنحلي والحلزوني والمتعرج والمموج والمركب واستخدمت 
التكرارات المنثورة للوحدات وفيها تمتد الوحدات الزخرفية تكررت بلا حدود وفي جميع 
الاتجاهات ٠‏ أما المساحة التي تعتبر وحدة بناء العمل الفني اختلفت في التصميم باختلاف 
التقسيم البنائي وطريقة التنظيم وكيفية الوضع والترتيب ٠‏ 

أما الوحدات الزخرفية النباتية نجد في المجموعة الأولي من التصميمات وحدات زخرفية 
لباتية مستمدة من الطبيعة ككروم العنب وأوراق الشجر وفروع الأشجار وزهيرة ذات ثمانية 
أوراق ٠‏ كذلك نجد أن هذه المجموعة من التصميمات لم تخلوا من الوحدات الحيوانية 
المجردة كخطوط هندسية كالسمك والحمام ٠‏ واستخدمت الدارسة وحداتها الزخرفية من 
البيئة الرشيدية ٠‏ 


تع« 1_خع بخ المجموعة الثانية : 
استمدت تصميمات المجموعة الثانية من وحدات زخرفية 
من الأشكال الهندسية والنباتية مما هو مسجل علي جداران مسجد دومقسيس برشيد أو 
علي التشكيلات الحديدية كالنجوم الخماسية والدوالر وفروع كروم العنب أو زخارف نباتية 
أخرى كثمار العنب » ومنها ما هو حلزوني كزخارف من الطوب ٠‏ والوحدة الزخرفية التي 
هي أساس التصميم ذات تكرارت منثورة بلا حدود في جميع الاتجاهات ؛ واعتمدت الباحثة 


علي التقاء الخطوط بأشكالها المختلفة لتكوين مساحات فراغية بين تلك الخطوط مما يعطي 
الأدساس بلا نهائية للأشكال عند تكرارها ٠١‏ 


خا ] خا "1 المجموعة الثتالئّة : 

اعتمد التصميم في هذه المجموعة علي التلقالية ٠‏ والناظر إلي التصميم مدفوع بطبيعته 
إلسي التامل فيما يراه من زخارف ؛ ويحس بجمالها ويستمتع بها ٠‏ واستنبطت الباحثة 
الزخرفة وكيفسية تشكيلها بالتأمل والمشاهدة لجدران دمنهور كما نري في تحوير لزهيرة 
ذات ثمانية أوراق والزخارف الحلزونية والزخارف الرخامية أو زخارف وجدتها الدارسة 
علي البوابات الحديدية لبعض المنازل برشيد ؛ ولم تهمل الدارسة الأحياء المائية التي 
تتمتع بها طبيعة الحياة في رشيد ٠‏ فاستلهمت منها وحداتها الزخرفية كالأصداف والأسماك 
التي تعطي الأحساس للرالي بوجوده في نهر النيل وكانه بداخل غواصة ينوص بها في مياه 
رشيد الجميلة مستمتعا بخيرات البحر وجمال طبيعتها ٠١‏ 


]خم .م المجموعة الرابعة : 

أن القدرة التامياية للطبيعة واستخلاص قيمها الجمالية أمر بالغ الأهمية في فهم القوانين 
التسي تحكم الطبسيعة وتكمسبها الجمال ٠‏ وبنظرة فاحصة لتصميمات المجموعة نجد أن 
الدارسة استلهمت وحداتها الزخرفية من الطبيعة الخلابة كأنها دراسة تحليلية للطبيعة بكل 
عناصرها الجمالية مستخدمة كروم العنب والزخارف النباتية والنجمة الثمانية والسداسية 
والأحياء المالية والطيور ٠‏ 


مع 1 خا 0 المجموعة الخامسة : 

اعتمدت الباحثة في تصميمات المجموعة علي الوحدات الزخرفية النباتية أكثر 
مستلهمة وحداتها من طبيعة المنطقة موضوع البحث ووحداتها من كروم العنب والأزهار 
والورود وجمال الطبيعة كأشراق الشمس والهلال في السماء والنجوم المتقاربة مأخوذة من 
زخارف علي المساجد برشيد ٠‏ وبتناغم جميل مزجت الدارسة بين الزخارف النباتية 
والزخارف الهندسية كالخطوط والمثلثات . 


١4ه‎ 


“15 -1-"1 1 المجموعة السادسة : 

اعتمدت الدارسة في هذه المجموعة علي وحدات نبائية كأصيص الزرع الذي زينت به 
وجهات المنازل في المنطقة موضوع البحث بتكرارت جديلة ٠‏ وإلي جانبها وحدات هندسية 
كسالخط الحلزونسي والبيضاوي والمسستطيل وشبه المنحرف الناتج عن تكرارات وحدات 
التصميم وأجزاء منها باسلوب متناسق ٠‏ 


مط ] -ةخز - ل المجموعة السابعة : 

اعتمدت الدارسة في تصميمات المجموعة لي الزخارف النباتية والهندسية في توازن 
جميل بين الوحدات الزخرفية » يظهر فيها التمائل والتكرار وكأن الوحدات الزخرفية 
حروف وكلمات الفن الشعبي بالبحيرة تماما مثل كلمات اللغة التي نسوق بها الأدب والشعر 
مستلهما وحداتها من سعف النخيل وزهيرة ذات ثمانية أوراق وأصيص الزرع والنجمات 
السداسية والأثني عشرية وحلزونيات عن حديد بوابات المنازل وذلك في تشابك وتناغم 
ملحوظ يجمع بين الوحدات المختلفة ٠‏ 


م« ]م م المجموعة الثامنة : 


اعتمدت تصميمات المجموعة على الوحدات الزخرفية النبائية من أفرع العنب وثماره إلى 
يمات المجمو 
جائب وحدات زخرفيه من الأحياء البحرية . 


8*1 98 المجموعة التاسعة : 

تعتبر الوحدات الزخرفية الهندسية واللباتية هي التكوين الرليسي للتصميم معظمها 
يحمل صفات الشكل الطبيعي الذي أخذت عنها لكن مع تبسيط في صياغتها وعدم الاهتمام 
بالتفصيل التشريحي للنبات بزخارف محورة في عمل فني مترابط من كروم العنب والنجمات 
والمثلث والخطوط المستقيمة في تداخل وتناغم جميل مع الاحتفاظ بخصائصها ومميزاتها 
بحيث لا يؤدي التحوير إلي تشويه معالمها أنما يضفي عليها بساطة وجمال ٠‏ 


ملحل 


غ118 1١‏ المجموعة العاشرة : 

اعتمد التصميم علي تشابك الزخارف النباتية لثمرة الرمان ببساطتها وجمالها بوحدات 
زخرفية مفردة وأخري مركبة متجاورة ومتباعدة في عمل ابتكاري فني وجميل يوضجح 
جمال الطبيعة في المنطقة موضوع البحث ؛ وقد رسمت هذه الوحدات بحيث يتناسب حجم 
الوحدة مع السطح المراد زخرفته 


*1-1-"اآ ]1 المجموعة الحادبة عشر : 

أختلفست هذه المجموعة من التصميمات عن المجموعات الأخرى في كونها استخدمت 
أسلوب معين في توزيع الوحدات دون اللجوء إلي العشوائية ففي التصميم رقم 14١ 2 4١‏ . 
؟؛ تم عمل التصميم علي هيئة أقلام طولية والتصميم رقم ؟ 4 تم التوزيع بالتساقط النصفي 
وفي التصميم رقم "؛ تم التوزيع علي قاعدة أطلس ١‏ وفي التصميم رقم 45 تم التوزيع 
علي قاعدة سادة ١ / ١‏ 
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تصميم من تصميمات البحث المقترحة 
المجموعة الحادية عشر 


سا 
القصل الثاني 
تصفوييات البحت المفييذده 


الأساليب التطبيقية المستخدم 


5*4 


لقا 1-1 وقدمة 

عند التخطيط لعمل تصميم يصلح لأقمشة الستائر لابد وأن ناخذ في الاعتبار عنصران 
مهمان لا يمكن الفصل بينهما بل يجب أن نأخذهما معا وهما المظهر المرئي لأقمشة 
الستائر وكذلك الكفاءة الوظيفية ٠‏ ومن حيث المظهر المرئي فاقمشة الستائر تتنوع ما 
بين ثلاثة أنواع في الغالب ١‏ النوع الأول أقمشة خفيفة شفافة نحصل عليها باستخدام 
تريكو السداء ( الراشيل ) وتراكيب نسجية بسيطة » ولعل مهمة المصانع هنا عند 
التخطيط لإنتاج هذه النوعية من الأقمشة تحقيق الشفافية مع ظهور تأثيرات جمالية 
مناسبة لها ٠‏ وعن طريق استخدام اللحمات الزخرفية أو الأقلام الطولية أى العرضية 
نحصل علي تاثيرات زخرفية مختلفة وكذلك نحصل علي اختلاف في التأثير الزخرفي 
باستخدام خامات متنوعة ٠‏ والنوع الثائي من أقمشة الستائر هو الأقمشة المتوسطة 
السمك التي تصلح كستائر حاجبة ولكن يتوفر بها قدر من النفاذية » وباستخدام التراكيب 
النسجية البسيطة كالسادة والمبرد بأنواعه والأطالس أو عن طريق استخدام مجموعة 
متزئة من التراكيب نستطيع الحصول علي هذه النوعبة من الأقمشة ٠‏ ويمكن الحصول 
علي التأثيرات الزخرفية عن طريق استخدام خيوط سداء ملونة ( أي يكون السداء علي 
هيلة أقلام ) ؛ وكذلك عن طريق استخدام خامات مختلفة يمكن الحصول علي تأثيرات 
زخرفية أكثر تنوعا مما يحقق للمنتج المظهر المرلي والأداء الوظيفي ٠‏ والنوع الثالث 
من أقمشة الستائر هو الأقمشة السميكة ذات الزخارف المتعددة وغالبا ما تستخدم هذه 
النلوعية من الأقمشة في غرف الاستقبال وقاعات الاجتماعات والأماكن السياحية ٠‏ 
وتنتج علي ماكيئات الجاكارد وزخارفها متنوعة وتستخدم في إنتاجها تراكيب نسجية 
متعددة وكذلك خامات متنوعة وألوان كثيرة وتكون تصميماتها مستوحاه من الفنون 
المختلفة كالفرعوني أو القبطي أو الإسلامي ومن المدارس الفئية المختلفة أى من 
الطبيعة أو الفنون الحديئة وبذلك تحقق المظهر الجمالي وكفاءة الأداء الوظيفي وقد تم 
تنفيذ عينات البحث بالنوع الثالث من هذه الأقمشة 

وقد قامت الدارسة بعمل 44 تصميما تم تنفيذ ؛ تصميمات منها بأربعة أساليب تطبيقية 
مختلفة تشترك جميعها في مواصفة المسداء 


اع ]سال 


لوك 


المواصفة النسجبة المستخدمة للسداء 


نوع النول : سومت 550111111 
قوة النول : ؟ جاكارد ١١١١‏ 
فتل / سم : 55 فتلة 
عدد رؤوس : ؟رأس 
الجاكارد 
نوع الشبكة : طردية 
ترتيب السداعم : لون واحد 
عدة المشط : ١١‏ باب / سم 
التطريح : 5 ذنئلة / باب 
خامات السداء : بولي استير ١ / ١6١‏ مبنط 
عدد خيوط / سم : 55 فتلة / سم 
عرض المنسوجح : ١5١٠‏ سسم 
استخدام الملسوج : ستائر 
البراسل : ١‏ سم في كل جاتب 
عدد فتل البراسل : ؟١‏ فتلة 


١ 


7ن تصميمات البحث المنكذة 

"1ل" ب" التصميم المنكذ الأول 

فكرة تصميمة مستوحاه من المجموعة الثانية من تصميمات البحث المبتكرة 

مساحة التصميم ؛ 

عرض التكرار "٠‏ سم ارتفاع النكرار "١‏ سم 
اإسا سلب1 الشوصيبف 
استخدمت الدارسة حركة النقطة لتعبر 

بالخطوط التي ترسسها علي اشكال مختلفة تفصل بينها مساحات تعر عن وحدة بناء العمل 
فسي مجموعات متناسقة بأشكال هندسية جميلة واستخدام الدائرة والمسستطيل والمثلث 
والشسكل الحلزوني والمعين في تناسق وتناغم مترابط بنجمات خماسية في أوضاع متعددة 


0 
صر يما 3 : 59 درجمل 
0 1 2 
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55 


خ«_نعو_ا ع "|8 الأساليب التطببقية المستخدمة 
الأنسجة المزدوجة 

هذا النوع من المنسوجات يختلف عن المنسوجات الأخرى من حيث الأسلوب التطبيقي 
المستخدم في التشغيل ( .” / "؛ ) وهي عبارة عن طبقتين من القماش فوق بعضها 
البعض ولكل منها سداؤها ولحمتها ويكون ترتيب خيوط السداء فتلة لطبقة الوجه وفتلة 
لطبقة الظهر ٠‏ وكذلك ترئيب اللحمات حدفة وجه وحدفة ظهر . كما يمكن اختيار أي ترتيب 
أخر في حالة استخدام خيوط متباينة التخانات فمثلا فتلتين سداء وجه من خيط رفيع وفتلة 
سداء ظهر من خيط سميك وكذلك بالنسبة للحمات وبنفس الترتيب وذلك الحصول علي 
نوعيات من الأقمشة تتناسب والغرض من الاستعمال النهالي ( 45 / 50٠‏ ) ونتيجة لهذا 
فهو يتكون من قماشتين او أكثر كل منها منفصاة عن الأخري أو متماسكة وأحيانا تتبادل 
كل منها الظهور والاختفاء علي سطح المنسوج محدثا النقش حسب التصميم الموضوع 
٠ ) ”"/4*(‏ ومن المستطاع استخدام تراكيب نسجية مختلفة في تشغيل المنسوجات 
المزدوجة بصفة عامة كما قد يكون التركيب النسجي المستخدم لوجه المنسوج مخالقا أو 
مماثلا لنسيج الوجه الأخر » كما قد تشترك معه نقوش زائدة من السداء أو اللحمة أو 
غيرها كالقطيفة مثلا 4 / 27 ) 


مو_هر_ج_س هم[ التماسك في الأقمشة المزدوجة 
التماسك في الأقدشة المزدوجة هو عبارة ,عن التصاق القماشتين ( الطبقتين ) بعضهما 
ببعض ليصير! قماشة واحدة لا يمكن انفصالها » يمكن استعمالها في أقمشة البدل الصوف 
وأقمشة المفروشات وغيرها من الأقمشة ٠‏ وتوجد عدة طرق لتماسك القماشتين بعضهما 
ببعض باختلاف التأثير المطلوب الحصول عليه وهي : 
.١‏ رفع خيط من قماش الطبقة السفلي عند وضع لحمة في قماش الطبقة العليا ' 
( تحبيس من السداء ) 
؟. رفسع خيط من خيوط الطبقة العليا عند وضع لحمة في قماش الطبقة السفلي ( 
تحبيس من اللحمة ) 
". اتحاد الطريقتين السابقتين في قماشة واحدة عندما يراد الحصول علي قماشة أكثر 
متانة ( التحبيس المزدوج ) من السداء واللحمة 
4. استعمال سداء خاص يتخلل سداء القماشتين ويتعاشق مع قماش الطبقتين بالتبادل 
( التحبيس الوسط من السداء ) ويمكن استعماله لزيادة وزن القماش 


”اما ؟ 


. استعمال سداء ولحمة خاصة اعمل تقاطع في الأقدشة في أتجاه السداء واللحمة 
علي أبعاد حسب المسافات المطلوبة للحصول علي تأثير المربعات وتماسك 
القماشتين بعضهما ببعض او تبادل خيوط السداء أو اللحمات 


تؤبخعخ_ )نع مواصقة اللحام للتصمبم المنئكة الأول 
لحمات / سم : ٠١‏ لحمة / سم 

خامات اللحمات : أكريلك 

الأسلوب التطبيقي : مزدوج 

وزن المتر الطولي : م ١١جم‏ 


همسن التراكيب النسيبة المستخدمة 
التركيب النسجي الأول 
أطلس ٠١‏ من اللحمة للوجه - مبرد ١ ١ 1١‏ للظهر 

+ اام 
بترتيب لحمتين للوجه : لحمتين للظهر وهو يجمع ما بين اللحمتين المستخدمتين في 
التنفيذ حيث يعمل هذا التركيثب علي إظهار تأثير الخلط فيما بين اللحمتين وهذا التركيب 
يظهر الخلط في وجهي القماشة حيث يظهر اللحمتين معا في وجه المنسوج وأيضا في 
ظهرة وترتيب السداء فتلتين وجه : فتلتين ظهر » ويكون تكرارها علي ٠١‏ فتلة ى ٠١‏ 
لحمة 


التركيب النسجي الثاني 

أطلس ٠١‏ من اللحمة للوجه للحدفة الأولي واستخدم هذا التركيب لإظهار لون اللحمة الأول 

في وجه المنسوج - مبرد ١ ١ 1١‏ للظهر واستخدم هذا التركيب لإظهار لون اللحمة 
عام 

الثاني في ظهر المنسوج بترتيب لحمة للوجه : لحمة للظهر وترتيب السداء 

فتلة وجه : فتلة ظهر » ويكون تكرارها علي ٠١‏ فتلة و١٠‏ لحمة 


التركيب النسجي الثالث 

أطلس ٠١‏ من اللحمةللوجه واستخدم هذا التركيب لإظهار لون اللحمة الثانية في ظهر 

المنسوج - مبرد ١ ١ 1١‏ للظهر واستخدم هذا التركيب لإظهار لون اللحمة الأولي في 
ل لد فل 

وجه المنسوج بترتيب لحمة للظهر : لحمة للوجه وترتيب السداء فتلة ظهر : فتلة وجه » 


ويكون تكرارها علي ٠‏ فتلة ىو ٠‏ لحمة 


التركيب اللسجي الرابع 


مبرد " للوجه واستخدم هذا التركيب لإظهار تأثير الخلط بين لون السداء ولون 


5 

اللحمة الأول ومبرد_ _١‏ للظهر واستخدم هذا التركيب لإظهار لون اللحمة الثانية في 
3 

اللظهر بترتيب لحمة للوجه : لحمة للظهر وترتيب السداء فتلة وجه : فتلة ظهر » 

ويظهر فيها لون اللحمة الأول ( الأخضر ) + لون السداء الأبيض ويكون تكرارها علي ٠١‏ 

فتل و١٠‏ لحمات 


التركيب النسجي الخامس 
أطلس ٠ه‏ مسن اللحمة للظهرواستخدم هذا التركيب لإظهار لوني اللحمة في ظهر المنسوج 
وأطلس ه من السداء للوجه واستخدم هذا التركيب لإظهار لون السداء في وجه المنسوج 
بترتيب لحمة للوجه : لحمة للظهر وترتيب السداء فتلة ظهر : فتلة وجه 2 ويظهر فيها 
لون السداء الأبيض ويكون تكرارها علي ٠١‏ فتل و ٠١‏ لحمات 


التركيب النسجي السادس 

مبرد ٠١‏ للوجه واستخدم هذا التركيب لإظهار لون اللحمة الثاني في وجه المنسوج 
0 

ومبرد ‏ " للظهر واستخدم هذا التركيب لإظهار لون اللحمة الثانية في ظهر المنسوج 
١‏ 


بترتيب لحمة للظهر : لحمة للوجه وترتيب السداء فتلة ظهر : فتلة وجه » ويظهر فيها 
لون اللحمة الثاني ( الأصفر ) + لون السداء الأبيض ويكون تكرارها علي ٠١‏ فتل و ٠١‏ 
لحمات 


؟ 


بيت 
5 8 كد 


سد . 
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التراكيب النسسجية المستخدمة 
اللتصميم المنكذ الأول 


صورة رقم "١‏ 


لبر القماش المنتج للتصميم المنفذ الأول 


موهع ]ع التصميم المنقذ الثاني 

فكرة تصميمة مستوحاه من المجموعة الثالثة من تصميمات البحث المبتكرة 

مساحة التصميم : 

عرض التكرار ه” سم ارتفاع التكرار 4؟' سم 

موهم-2-] التوصيف 

فى التصميم الثاني اعتمدت الباحثة علي مجموعة من الزخارف النباتية المتمثلة في 
طبق الرمان ٠‏ وزخارف هندسية متمثلة في المثلث والمستطيل والدائرة والمربع والمعين 
وشبه المنحرف والبيضاوى والحلزوني استلهمت الدارسة وحداتها ووضعتها في إطار 
كمال البناء في وحدة كليه متماسكة مترابطة تمتاز بالتنوع والاتزان والإيقاع والحركة 
والجمال ٠‏ 


5 
0 


1 


1 0 


خا خا _كم خل8 النسهيج المبطن من اللحمة 

يحتاج هذا النوع من الأقمشة إلي لحمتين وسداء واحدة باستخدام لحمة للوجه ولحمة 
للبطانة » وسداء لتماسك القماشتين أو اللحمتين معا ٠‏ ويمتاز النسيج المبطن من اللحمة 
باحتواله علي زخارف عكسية علي الوجهين وأن خيوط اللحمة هي التي تكون زخارف 
وارضية المنسوج », أما خيوط السداء فتختفي تماما ولذلك فإنه يمكن استعماله من الوجهين 
إذا كالست خيوط اللحمة مستعملة من لونيين » وهذا هى السبب في التسمية الإفرئجية 
( اللنسيج ذو الوجهين ) علي أن هذه التسمية تفقد قيمتها إذا تعددت ألوان خيوط اللحمة 
المستعملة إذا تختلط الألوان في ظهر المنسوج فلا يمكن استعماله إلا من وجه واحد ؛ ولما 
كان من ميزات اللحمة احتوائه علي زخارف عكسية من الوجهين فإن هذا يكسبه مظهر 
نسيج الرردخان ولو أنه مجرد تشابه في المظهر الخارجي ( "؛ / 5؛ ) ويفضل استخدام 
الأنسجة المبطنة من اللحمة في بعض الأحيان عن الأنسجة المبطنة من السداء حيث أنه 
عن طريق الأنسجة المبطنة من اللحمة يمكن الحصول علي أقمشة لها ملمس ناعم ومرونة 
أكثر لأن اللحمات ذات برمات أقل وشدد اقل من السداء ( 7٠‏ / المقدمة ) 


خخ[ مواصفة اللحام للتصميبم المنقذ الثاني 
لحمات / سم : ٠‏ لحمة / سم 

خامات اللحمات : بروبلين 

الأسلوب التطبيقي : مبطن من اللحمة ” لون 

وزن المتر الطولي : ب وجم 


خ8ةخ11-جم-5 التراكيب النسجبية المستخدمة 

التركيب النسجي الأول 

أطلس ٠١‏ من اللحمة للحدفة الأولي للوجه واستخدم هذا التركيب لإظهار لون اللحمة الأول 
وأطلس١٠‏ من السداء للحدفة الثانية للظهر واستخدم هذا التركيب لإظهار لون اللحمة 
الثانية في الظهر ويكون تكراره علي ٠١‏ فتلة و ٠؛‏ لحمة وترتيب اللحمات 

لحمة لون أ : لحمة لون ب 


ادي 


التركيب النسجي الثاني 

أطلس ٠١‏ من السداء للحدفة الأولي للوجه واستخدم هذا التركيب لإظهار لون اللحمة 
الثانية وأطلس١٠‏ من اللحمة للحدفة الثانية للظهر واستخدم هذا التركيب لإظهار لون 
اللحمة الأولي في الظهر ويكون تكراره علي ١؟‏ فتلة و ٠؛‏ لحمة وترتيب اللحمات 

لحمة لون أ : لحمة لون ب 


التركيب النسجي الثالث 

أطلس ١‏ من السداء للحدفة الأولي للوجه وهو يجمع ما بين اللحمتين المستخدمتين في 
التنفيذ حيث يعمل هذا التركيب علي إظهار تأثير الخلط فيما بين اللحمتين وهذا التركيب 
يظهر تاثير الخلط في وجهي القماشة حيث يظهر اللحمتين معا في وجه المنسوج وأيضا في 
ظهره وأطلس؛١؟‏ من اللحمة للحدفة الثانية ويكون تكراره علي ٠١‏ فتلة وى ٠١‏ لحمة 
وترتيب اللحمات لحمتين لون أ ؛ لحمتين لون ب 


التركيب النسجي الرابع 
مبرد *#_في أتجاه اللحمة للحدفة الأولي واستخدم هذا التركيب لإظهار لون اللحمة الأولي 
/ 


في اللوجه مبر._!_في أتجاه اللحمة للحدفة الثانية واستخدم هذا التركيب لإظهار لون 

إن 
اللحمة الثانية في ظهر المنسوج ويكون تكراره علي ٠١‏ فتل ى ٠١‏ لحمة وترتيب اللحمات 
لحمة لون أ : لحمة لون ب 


التركيب النسجي الخامس 
مبرد "_في أتجاه السداء للحدفة ااثانية واستخدم هذا التركيب لإظهار لون اللحمة 
0 
الأولي في الظهر و مبرد ‏ _ للحدفة الأولي واستخدم هذا التركيب لإظهار لون 
ف 
اللحمة الثانية في وجه المنسوج ويكون تكراره علي ٠١‏ فتل وى ٠١‏ لحمة وترئيب اللحمات 
لحمة لون أ : لحمة لون ب 


و ؟ 


التركيب النسجي السادس 
أطلس 8 مز' تخدم هذ 
طلس 8 من السداء واستخدم هذا التركيب لإظهار لون السداء في وجه المنسوج 


للتطا مدن مان لانن 0 
ديا : 0 
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اث أ تشدد.. التجبية اأمسلاقه مأ الخصميم المناتئذ اأكانيى 


صورة رقم 71 
وجه القماش المنتج للتصميم المنفذ الثاني 


ظهر القماش المنتج للتصميم المذفذ الثاني 


م 


خخ3ةخ0-10 التصميم المنئذ الثالث 
فكرةٌ تصميمية مستوحاه من المجموعة الثالثة من تصميمات البحث المبتكرة 
مساحة التصميم : 
عرض التكرار ه" سم ارثفاع التكرار ٠١‏ سم 
خخخ-1-0 التوصيف 
اعستمد التصميم علي بعض زخارف تشكيلات حديدية بالمنازل .ى زخارف حيوانية 
متمئلة في الأحياء المائية المحورة كما وجدتها الباحثة علي جدار بمدخل رشيد بالإضافة 
لي الزخارف الهندسيةمن الخطوط والمثلثات في تكرارات متناغمة 


- 


دم] 
لس] 


لل © 
ال-1 / : اجر 8 
1" ل 7 22 
١ 2 0 / ١ 2 0 2 7‏ 5 


عع 1-0 النفقة العادية باستخدام لون وآحذ من السذاء 


ولونبيبن من اللحمة 

وفي هذا النوع تكون الفرصة في الحصول علي عدد من الألوان أكثر من أسلوب النقشة 
العادية بلون واحد حيث أن السداء يكون بلون واللحمة بلون واللحمة الثانية بلون آخر ٠‏ 
وبواسطة التراكيب النسجية يمكن الخلط بين لوني اللحمة بعدة تراكيب نسجية تعطي عدد 
من الدرجات اللونية لهذا اللون المخلوط ٠‏ وبدخول السداء مع اللحمتين يمكن الحصول 
علي عدد أكبر من الدرجات اللونية حسبب نسبة اشتراك لون السداء مع لون اللحمة لأول 
مرة ولون السداء مع لون اللحمة لثاني مرة ثانية ولون السداء مع لون اللحمة مرة ثالثة 
(.190 /1587 ) كما أنه يمكن أن يكون التصميم موضوعا علي أساس أن النقش 
باستمعمال لونيين أحدهما يكون مستمر والأخر يكون متقطعا » كأن يكون التكرار للتصميم 
من أوراق الشجر ويعطي لها اللون المستمر » وزهرتين بالتساقط الكامل حيث تعطي الزهرة 
الأولي لون استعمال مكوك خاص بها وعند الانتهاء من حدها في الزخرفة تبدأ الزهرة 
الثانية ويعطي لها لون أخر من اللحمة في مكوك خاص بها وهكذا نحصل علي عدد أكبر 
من الألوان في التكرار النسجي للتصميم 


# خم _-0-خآ1 مواصفة اللحام للتصميم المنفذ الثالث 

لحمات / سم "٠:‏ لحمة // سم 

خامات اللحمات : بروبلين 

الأسلوب التطبيقي : نقشة عادية باستخدام لون واحد من السداء ولونيين من اللحمة 
وزن المتر الطولي : م ١جم‏ 


خخهخ 2-0-1 الترآكبب النسجبة المستخدمة 
التركيب النسجي الأول 
مبرد_" من اللحمة وهو من المبارد البسيطة ويكون تكراره علي ؛ فتل ى ؛ لحمات 
0 
وذلك للحمة الأولي واللحمة الثانية 
أطلس 8 من اللحمة واستخدم هذا التركيب لإظهار لون اللحمة الثالية ويكون تكراره علي / 
فتل و 8 لحمات بترتيب حدفة مبرد : حدفة أطلس 


هن" ؟ 


التركيب النسجي الثاني 
أطلس ١5‏ من اللحمة واستخدم هذا التركيب لإظهار لون اللحمة الثانية ويكون تكراره علي 
“| لحمة و ١5‏ فتلة 


التركيب النسجي الثالث 
سن ممتد ؟ من اللحمة الأولي وتشييف اللحمة الثالية لظهور لون اللحمة الثائية 
١‏ 


ويكون تكراراها علي ؛ فتل و 4 لحمات 


التركيب النسجي الرابع 

سن ممتد ؟_من اللحمة الثانية وتشييف اللحمة الأولي وذلك لظهور لون اللحمة الثانية 
١‏ 

ويكون تكرارها علي ؛ فتل ى 4 لحمات 


التركيب النسجي الخامس 

سن ممتد ؟ في اتجاه السداء وهو أحد مشتقات النسيج السادة ١‏ وناتج عن امتداد خيط 
0207 0 

السداء فوق لحمتين وذلك للفتلة الأولي ثم العكس في الفثلة الثانية وبذلك يكون التكرار 

علي فتلتين و 4 لحمات ٠‏ واستخدم هذا التركيب لظهور لون السداء واختفاء لون اللحمات 


التركيب النسجي السادس. 
أطلس 8 من السداء للحمة الأولي واستخدم هذا التركيب لإظهار لون السداء الأبيض 
ومبرد ٠"‏ في اتجاه اللحمة ويكون تكرارها علي 8 فتل و 7 لحمات 

١ 


التركيب النسجي السابع 
أطلس 8 من السداء واستخدم هذا التركيب لإظهار لون السداء في وجه المنسوج 


التركيب النسجي الثاني 


إلتركيب النسجي السادس التر النسجي السابع 


التراكبب اانسجياء المستخدمك 
للخصميم المنكذ الثالك 
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صورة رقم 5" 
. إلقما" 55 7 
ظهر اش المنتج للتصميم المنفذ الثالث 
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1-1-6-1 التصميم المنقذ الرابع 

فكرة تصميمية مستوحاه من المجموعة الأولي من تصميمات البحث المبتكرة 

مساحة التصميم 04 

عرض التكرار 5" سم ارتفاع التكرار ٠٠١‏ سم 
عخ-1--1 التوصيبف 
اعثمد التصميم علي الوحدات الزخرفية اللباتية من افرع العلب بالإضافة إلي الوحدات 

اللهندسية من النجمة الخماسية في التشكيلات الحديدية بالمنازل والنجمة ذات الأثئي عشر 
ضلعا المسستمدة من سقف منزل الأمصيلي ٠‏ 
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الأسلوب التلبيقي المستخدم 
عدف 8*1 أنسجة اللحمة الزائدة التقليدية 
.١‏ تدخل هذه الأنسجةٌ ضمن الأنسجة التي تحتاج إلي سداء واحد ولحمة واحدة 

ولكذهاأ ذكرت ضمن أنسجة اللحمة الزائدة لاتفاقها في المظهر مع مظهر أنسجة 
اللحمة الزائدة الحقيقية وهي عبارة عن نقوش تظهر شائكة من اللحمة في وجه 
واحد من القماش ولا تلهر في الوجه الثاني وتشترك مع نسيج الأرضيا: وتعآبر 
جزءا متمما للتركيب الأصلي في القماشني ٠ )١5/(‏ وتستعمل هذه الأنسيجة 
لتنفيذ النقوش ذات الوحسدات الصغير علي أرضديات كبيرة حفاظا علي د اسك 
الأقمشة ( 5١ /١‏ ) ويلاحظ أن لون اللحمة التؤايدية كثيرا ما يكون ١‏ مارلا 
للحمة الأخري كما أن لون اللحمتين يعادل لون السداء ٠‏ أو يعمل السداء واللحمة 
الأو لي من القطن المبيض واللحمة التقليدية من الحرير الصناعي الأبيض كما قد 
تستخدم ألوان آخري ( ” / ١١‏ ) وتختلف طريقة أنسجة اللحمة الزائدة علي درا 
المربعات عنها في أنسجة اللحمة الزالدة الحقيقية والسبب في ذلك هو اعتبار 
اللحمة الزالدة التقليدية جزء من التركيب الأصلي ٠‏ 

و الأسسلوب التطبيقي لانقشة الزائدة فتح أفاق واسعة للحصول علي منسوجات أكثر تعقيدا 

في النسيج بصرف النظر عما إذا كانت هذه الزخارف مكونة من وحدات صثيرة أو كبدرة 

تتكرر في النسيج بجوار بعضها البعض في عرض الملسوج ( 57 / 76 ) 


1-1-1-1 5 مواصفة اللحام التصميم المنئذ اأرايم 
لحمات / سم :6 لحمة //رسم 
خامات اللحمات : بروبلين 
الأسلوب التطبيقي : لحمة زائدة تقليدية 
ورن المثر الطولي : ,655 جم 
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“1215-1 التراكيب النسيبة المستخدمة 
التركيب النسجي الأول 
سن ممتد "'_ من السداء وهو أحد مشتقات النسيج السادة ١‏ وناتج عن أمتداد خيط 
١ ١‏ 
السداء فوق لحمتين وذلك للفتلة الأولي ثم العكس في الفتلة الثانية وبذلك يكون التكرار 
علي فتلتين و 4 لحمات واستخدم هذا التركيب لظهور لون السداء واختفاء لولي اللحمة 


التركيب النسجي الثاني 
سن ممتد ؟ في كلا الاتجاهين وهو أحد مشتقات النسيج السادة ١‏ وناتج عن امتداد خيط 


١ ١ 
السداء فوق لحمتين ويختفي تحت لحمتين واستخدم هذا التركيب لظهور ثون السداء ولوني‎ 
اللحمة‎ 
التركيب النسجي الثالث‎ 


أطلس ٠١‏ واستخدم هذا التركيب لإظهار لوني اللحمة حيث كانت ترتيب الحدفات حدفة من 
اللون أ : حدفة من اللون ب وبذلك يكون التكرار علي ٠١‏ فتلة و ٠١‏ لحمة 


التركيب النسجي الرابع 
تراكيب زخرفية لإظهار لوني اللحمة وتكرارها علي ٠١‏ فتلة و 8 لحمات 


التركيب النسجي الخامس 

سن ممتد ؟ من اللحمة الأولي وتشييف اللحمة الثانية لظهور لون اللحمة الأولي ويكون 
دس ' 

تكراره علي 4 فتل و ؛ لحمات 


التركيب النسجي السادس 

سن ممتد_ > _من اللحمة الثانية وتشييف اللحمة الأولي وذلك لظهور لون اللحمة الثانية 
0 

ويكون تكرارها علي ؛ فتل و ؛ لحمات 


التركيب النسجى الأول التركيب النسجى الثامى 3 5 


ع 5 - 
اه نيا 8 5 


التركيب النسجي الخامس التركيب النسجيى السسادس التركيب النسجى الثالتث 
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التراكبب النسحبة المستخدمة للتسميم المنكذ الرايع 


؟ + ؟ 


صورة رقم /الا 


وجه الومائث 0 5 المنفة 
س0 المنتج للتصميم المنقد الراب 


للاديمة ا 


الباب الثالث 


التحليل الفني والعلمي للمنتج 
التطبيقسي 


م1 التحليل القني للمنتج 

يرتكز العمل الفني بصفة عامة وفلون المنسوجات بصفة خاصة علي " محاور رئيسية 
لتحقيقه وإنتاجه وهذه المحاور هي : 

.١‏ فكر المصمم وإبداعاته التشكيلية 

؟. الخامات والأدوات والماكينات اللازمة لبنائه 

. الأسلوب الفني أو التطبيقي 

وبتفاعل هذه المحاور مع بعضها البعض ينتج العمل الفني التطبيقي حيث يحقق كل منهم 
جائبا من جوانب العمل الفني ٠‏ 

ومن المعروف أنه بتجاهل أي عنصس منها أو استخدامها بغير الطرق العلمية 
والتكلولوجية المدروسة فإن هذا يقلل من قيمة العمل ولا يحقق الهدف الاستخدامي الذي 
صنع من أجله ٠‏ 

وفي هذا البحث ( انماط من التراث الشعبي في محافظة البحيرة والاستفادة منها في 
تصميم أقمشة المفروشات بأساليب تطبيقية مختلفة ) 

يحقق هذا البحث الطابع البيئي من خلال تصميمات مستوحاة من الأتماط 
الزخرلية لمنطقة رشيد ٠‏ 

وقد تم تحقيق ذلك من خلال المحاور الثلاثة ااتي تم ذكرها لإنتاج العمل الفني التطبيفي 
كما يلي : 

فبالنسبة للمحور الأول وهو فكر المصمم وإبداعاته التشكيلية فقد تميزت تصميمات 
البحث بالطابع البيئي وذلك باستخدام العناصر الزخرفية التي تمثل زخارف المنطقة محل 
الدراسة من خلال أعمالهم 

والوصول إلي انماط تصميميه مبتكرة تتسم بالأصالة والمعاصرة مع مراعاة البساطة 

والبعد عن التعقيد في علاقات بناء التصميم الفني وذلك لتسهيل استيعابها لدي المتذوقين 
والبعد عن التوزيعات التقليدية للعناصر الزخرفية ٠‏ 

وفي بعض التصميمات يظهر الاتدماج بين الوحدات الهندسية والوحدات النباتية في 
تصميم مبتكر كما يظهر التفاعل بين الوحدات الزخرفية وأرضية التصميم بحيث لا يمكن 
فصل الشكل عن الأرضية 


6 ؟ 


ومن خلال المنتج التطبيقي موضوع البحث فقد تم استخدام النسيج المبطن من اللحمة 
في إخراج التصميم الثاني من تصميمات البحث المنفذة » وتم استخدام لحمتين 
مختلفتين في اللون ٠‏ 

وبالنسبة للماكينة المستخدمة في التنفيذ فهي ماكينة جاكارد لإعطاء الحرية في اختيار 
التراكيب النسجية ٠‏ 

ومن هزايا استخدام المبطن من اللحمة الحصول علي أقمشة لها ملمس ناعم ومرونة 
أكثر مع إمكانية الحصول علي أقمشة ذات وجهين 

". النقشة العادية : وهي تعتبر أبسط أنواع الملسوجات المزخرفة وهي من 
المنسوجات الغير معقدة أو الغير مركبة والنقش في هذه الأقمشة يكون أما بلون واحد 
أو بعدة ألوان ويستعمل النقش انسجة للتحبيس لإظهار النقوش بلون اللحمة 

وبالنسبة للمنتج الفني التطبيقي موضوع البحث فقد تم استخدام أسلوب النقشة العادية 
في الحصول علي زخارف وأرضيات التصميم الثالث 

باللسبة للماكينة المستخدمة في التنفيذ فهي ماكينة جاكارد وذلك للحصول علي 
إمكانيات متعددة من حيث عرض التكرار الزخرفي والتراكيب النسجية التي تساعد 
علي إظهار الزخرفة أو أي تأثيرات في الأرضية 

ومن مزايا استخدام النقشة العادية بلونيين من اللحمة الدصول علي درجات لونية من 
لون واحد 

؛. اللحمة الزائدة التقليدية : تستخدم انسجة اللحمة الزائدة في الحصول, علي بعض 
أقمشة المفروشات وهي أنسجة عادية تتكون من سداء واحد ولحمات تكون أرضية 
المنسوج مضاف إليها لحمات زائدة تعمل علي إظهار النقشة وهذه اللحمات تتخلل 
لحمات الأرضية حسب الترتيب الموضوع ٠‏ 

ومن خلال المنتج التطبيقي موضوع البحث لم يكن هناك فاصل بين لحمات النقش 
والأرضية ولكن حسب التركيب اللسجي المستخدم لإظهار تأثير اللحمة كان يختلف 
حسب التأئير سواء أرضية او نقش حيث تم استخدام لحمتين عند تنفيذ التصميم الرابع 
أحداهما عملث لإظهار اللقش في بعض الأماكن وبالتالي عملت اللحمة الثانية مع 
نسيج الأرضية وعندما عمات اللحمة الثانية علي إظهار النقش قامت اللحمة الأولي 
للعمل مع نسيج الأرضية ٠‏ 

وبالنسبة للماكينة المستخدمة في التنفيذ فهي ماكينة جاكارد لإعطاء الحرية في اختيار 
التراكيب النسجية وعرض التصميم 
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ومن مهزايا استخدام اللحمة الزائدة التقليدية سهولة التسدية واللقي والتطريح وحرية 
اختيار ألوان النقش وإمكانبة الحصول علي نقوش دقيقة 


“86-8 فلسفة المنتج التطبيقي 

وفلسفة التنصميم هي مجموعة من المواقف التي نؤثر في عملية التصميم نفسها وعلي 
وجسه الخصوص من وجهة النظر التي يتبنئاها المصمم عن دوره في المجتمع ووظيفته 
وسبب عمله والتي تؤدي إلي فهم حقيقي للطريقة التي يتبعها في التصميم » ولا يمكن أن 
تكون هناك فلسسفة واحده للتصميم لأنه من العوامل المؤثره في أختيار وتشكيل المبادئ 
الخبرة الشخصية للمصمم وخصوصيات مزاجه وعليه فقد وجدت في الماضي كما هو في 
الحاضر العديد من المدارس الفكرية كل منها يعرض فلسفة مختلفة مع ما يدعهما( ه؛/ ١١7‏ ) 

وإذا كانت الفلسفة القديمة قد كشفت ملمح أساسي لظاهرة التصميم علي يد افلاطون 
فقد كشفت أيضا ظاهرة جزئية مرتبطة بظاهرة التصميم إلا وهي ظاهرة تطوير وتحسين 
الشكل الخارجي للمنتجات وإيجاد انماطا جديدة لنفس المنهج أو ما نطلق علية نحن ( »21:؛5) 
والذي بيحاكي شكل الأشياء فقط دون الجوهر أو بمعني آخر لا يحاكي المثال ولكن يحاكي 
المحسوسات كما تبدوى له ٠‏ ومن هذا المنطلق فإن الإنسان عندما يحاول ان يبتكر من 
الوسائل ما يحتاجه من خلال الأداه التي وهبه الله أياها وهي العقل مناط التفكير في الإنسان 
والنعمة الألهية له وهي القدرة علي الابتكار فإنما يعمل بقدرة الله عز وجل التي أعطاها له 
محاولا محاكاة موجوداته التي يراها أمامه في الطبيعة بما يتلاءم مع احتياجاته ومقدار 
إكتشافه لنفسه جسدا وروحا والإنسان صنعة الله وهو أعلم بصفته والإنسان يكتشف عن 
نفسه ما ييسر الله له من معرفة ٠‏ ونخلص إلي أن التصميم الأمثل مخلوق منذ الأزال وكل 
ما نحاول هى اكتشاف جوهر وشكل هذا الموجود قبل أن يوجد هو نفسه » وبقدر نجاحنا في 
مهمتنا بتوفيق من الله عز وجل بقدر ما يرتقي تصميم منتجنا ٠‏ المحك الأساسي هنا هو 
ملائمة احتياجات الإنسان في ظل النظلام الشامل للوجود وهو مالا يستطيع الإنسان أن يصل 
إليه بقدراته المحدودة ببشريته وليس أدل علي ذلك من تعرض العلماء لمعني القضاء 
والقدر » والقضاء هى ما قضي الله به أن يكون بالشكل والكيفية في المكان والزمان المقرر 
به أن يظهر به في الكون » أما القدر فهى حدوث القضاء ووقوعه وتنفيذه وإخراجه إلي 
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حيز الوجود الفعلي ٠‏ فإذا حاولنا فلسفة معني التصميم للمنتجات نجد أن أقرب تعريف له 
اسه جسر يصل بين الموارد المتاحة وبين احتياجات الجنس البشري . 
فالمجهول هنا يحتاج إلي زيادة الفهم للعلاقة الواصلة بين المشكلة والحل والتي تاتي علي 
شكل بحث شاق لعدم التوالم أى عدم الانسجام بين متطلبات الأداء والموجود من الحلول 
التصميمية القائمة كما يتطلب الأمر شحذ القدرة علي التعبير عن دقائق تلك العلاقة وإيضاح 
النقاط الخاصة فيها ليمكن معالجتها ٠‏ والمجهول هنا يبدأ من مستوى الأهداف السامية 
والمرتبطة بعلاقة التصميم بالكون كله وما يتضمن من بيئة وبشر وموجودات أخري حتى 
يصل إلي أدني مستوى له وهو ما يتعلق بالهيئة التي يتشكل عليها العنصر الموجود بالمنتج 
٠‏ وقدر اكتشائنا لهذا المجهول نستطيع أن نؤدي مهامنا في حل المشكلة والتي تتمثل في 
شكل تواؤم بين متطلبات الأداء والحل التصميمي كما هى مقترح للمستقبل » فالتصميم دائما 
موجه للمستقبل ٠‏ 
أما الموارد الطبيعية المتاحة لا يقتصر فقط علي الموارد المادية ولكن يتعداها إلي 
الموارد التي توحي بالأفكار للمصمم والتي يستقي منها تصميماته حيث يعيد تشكيل تلك 
الأفكار بالخامات المتاحة له أيضا ومصدرها الأساسي الطبيعة حتى المخلق منها فهو أيضا 
من مصادر طبيعصية أولية » وبذلك نري ان الطبيعة التي خلقها الله بقدراته هي الملهم 
والمساعد علي تنفيذ تصورات المصمم ولا ملجا له منها إلا إليها ففي مجال الوظيفة نجد أن 
المفكرين والمخترعين الأوائل للمنتجات التي نعرفها الآن قد بدءوا من نقطة محاكاة الأمور 
التي تحدث أمامهم في الطبيعة وتحليلهم العمليات لأداء وظيفة معيئة يقوم بها الإنسان أو 
الحيوان أو البنات ومحاولة تقليدها ٠وبعد‏ أن تعرضنا لفلسفة التصميم والتنفيذ لن يفوتنا أن 
نتحدث عن فلسفة المنتج لأن التصميم له مطلبان اساسيان هما الوظيفة والشكل وكلاهما لا 
غني له عن الأخر » وبدون أحدهما يصبح التصميم قاصرا قصور! شديدا يكاد يذهب بقيمته 
التي صمم من أجلها ٠‏ 
من هذا المنطلق يمكننا القول بأن المنتج هو التعبير الواقعي عن تلك المتطلبات 
الاعتبارية للتصميم أو هي الصورة أو النموذج الخارجي للفكر التصميمسي أو النموذج 
الذهني للمصمم الذي كونه لسد احتياجات معينه فالمصمم يصمم المنتج ويضمنه أهدافا 
وقيما معيئة ليستهلكه المستخدم ليغطي بذلك مجموعة من متطلبات معينة ٠‏ كما أن هناك 
عنصر أخر يؤثر في التصميم المنتج إلا وهو الموارد المتاحة من معرفة وخامات وما إلي 
ذلسك ؛ فهي تضع بصماتها ايضا علي التصميم النهائي للمنتج ؛ ذلك من ناحية المصمع 
وعلاقته بالمنتج ٠‏ وهناك علاقة أخري تؤثر في تصميم المنتج إلا وهي السوق فهي عنصر 
مؤثر علي المستهلك ومتطلباته في آن واحد خاصة وأن السمة الغالبة علي السوق الآن أنه 


سوق البالع وليس سوق المشتري بمعني أن البالع هى الذي يتعكم في السوق ويعرض ما 
بشاء بل ويسستخدم مسا وصل إليه التقدم العلمي في مجال الأساليب الحديثة للإعلان 
والاتصال ليؤثر في متطلبات المستهلك ذاتها ٠‏ 

والمستهلك يستخدم إمكانياته الاقتصادية والبشرية في استهلاك المنئج ؛ وتلك الإمكانيات 
تؤثر تأثيرا في تصميم المنتج وخروجه بمواصفات معينة » وفي ضوء العلاقات السابقة 
يمكن تلخسيص مجالات العمل والحركة في تقسيم المنتج إلي ثلاثة محاور رئيسية تغخطي 
متطلبات كل عنادسر العلاقة 

المحور الأول ؛ ويرتبط بخصائص المنتج ويمثل بديلين أما بقاء خصائص المنتج علي 
ماهي عليه أو تطويرها لإيجاد خصالص جديدة 

المحور الثاني : أساليب التنفيذ والإنتاج ويحتمل هذا أن تظل الأساليب المستخدمة كسا 
هي أو يتم في بديل أخر تطويرها وتحسينها 

المحور الثالث : خصائص السوق ويمثل بديلين اما الأبقاء علي السوق الحالي وأما 
تطويره أو فتح أسواق جديدة 


ا ا 


فكرة إنشاء وحدة إننتناجبة تابعة لإشراف المحلبات . 


إن _] مقدمة 

لقد كانت المشروعات الحرفية على مر التاريخ الصناعي هي النواه التى تمحورت حولها معظم 
الصناعات الكبرى والإستراتيجية ومنها اتسعت دوائرها وتنوعت منتجاتها ٠‏ فهى نقطسة 
الشروع فى حركة التصنيع وتفعليها . ولها يرجع الفضل فيما وصلت إليه من تطور واتساع 
لذلك بدات البلدان المختلفة تدرك أهمية وضع سياسات قومية لصالح قطساع الصناعات 
الصغيرة . واتخذت هذه السياسات عده محاور منها خفض الأعباء الماليسة والاجتماعية 
والإدارية » وتقليص كلفة راس المال وتطوير وتشجيع تجديد الصناعات القالمة » وتحضير 
إنشاء صناعات جديده . والمشروعات الصغيرة ؛ بمفهومها الحديث » ليست مجرد عدد من 
الحرفين يعملون لحسابهم ؛ بالتعاون مع أفراد أسرهم ء أو بالتعاون مع عدد محدود مسن 
العمال » تضمهم ورش قد تفتقر إلى ابسط مقومات ومستلزمات السلامة والصحة المهنية 
وبيئة العمل » ومزوده بآلات لا تواكب الجديد فى عالم التكنولوجيا . كما أن الصناعات 
الصغيرة ليست مرحلة انتقالية عابره من مراحل التنمية الصناعية لبلد ماء أو بمعنى آخر . 
فأنها ليست حلقه وسطى ما بين الأعمال الحرفية فى المنازل من ناحية وبين الصناعات 
الكبرى من ناحية اخرى » وباختصار » هى كيان صناعى منظم قائم بذاته ؛ وتتصسف 
مخرجاته بالنمطية والتكرار والتقينه العالية لكونها عادة ما تمثل مدخلات لصناعة اكبر أو 
منتج نهالى منمط الاستخدام . لذلك؛ فهى تؤشر وتساهم بشكل كبير فى حركة التنمية 
الاقتصادية والاجتماعية ولا يمكن الاستغناء عنها حتى فى اعظم الدولة الصناعية تقدما . 
ولقد بات معروفاً أن قوه الصناعات الكبرى تتوقف ٠‏ إلى حد بعيد » على حيوية المشاريع 
المساعدة الأصغر حجمهاً التى تسهم فى تدعيم قدراتها الانتاجية » وأن الاتجاه الصحيح هو 
قيام التصنيع وهيا كله الانتاجية على قاعدة عريضة بمعنى أيكون النمو الصنساعي علسى 
أاسس رأسية وافقيه معا لذلك أصبح راسخأ عبر التجارب والممارسات أن الصناعسات 
الصغيرة هى بمثابة الرئه التى لا غنى عنها لإكمال سلسلة عناصر النمى الصناعي . وبهذا 
المعنى » فإن الصناعات الصغيرة ليست بديلاً عن الصناعات الكبيرة والاستراتيجية . كما 
إنها ليست صورة مصغرة لها . وإنما هى عنصر متمم ومكمل ومفرز ومخذى لهما . 
وتمثل المشروعات الصغيرة من الناحية الفنية » احدأهم مفردات التطور التكنولوجي » من 
حيث قدرتها الفائقة على تطوير وتحديث عمليات الانتاج بشكل أسرع وبتكلفة أقل كثير عن 
المشروعات الضخمة ذات الاستثمارات العالمية . 


“1*1 مفكهوم المشرو عات الصغبرة بمصر . 
لا يوجد تعريفاً رسمياً فى مصر للمشروعات الصغيرة والمترسطة . ولكن يوجد مفهوم يقوم 
على أنها ثلك المشروعات التى نستخدم أكثر من ٠١‏ الى ٠٠١‏ عسامل ولا تزيد التكلفة 
الاستثمارية لها باستبعاد تكلفة الأرض والمبانى-- عن المليون جنية المصري إلا أن بعض 
الجهاث نرى ضرورة التفرقة بين الصناعات الصغسيرة والصناعات الحرفية والبيئية 
وصناعات الأسر الملتجة وخاصة تلك التى تقوم على المجهود الفردى والمهارات المكتسبة 
كما يرى البعض ضرورة التفرقة بين المشروعات الصغيرة التسى تهتم اساسا بسسد 
احتياجات الصناعات الالخرى من مواد أولية مجهزة أو مكونات تضيع غاية فى الدقة 
والتقينه تدخل صناعات تجميع اخرى اكبر منها » مثل صناعة الكيماويات والمواد المضادة 
لكرمشه النسيج » وألوان الطباعة والأصباغ؛ وصناعة السجاد والموكيت . والنسيج المللى 
الجودة وغيرها من الصناعات المكملة أو المغذية للصناعات الكبيرة السلاقة . رمسا هو 
معروف بالصناعات الحرفية أو البيئة أو صناعات الاسر المنتجة أو حتى بالصناعات 
البسيطة التى لا تحتاج إلى تكلولوجيا متقدمة وتهتم بالدرجة الأولى بسد الاحتياجات 
المباشرة للمسئهلكين » والتى تثميز بعدد من الخصالص أهمها :- 
.١‏ المواد الأولية اللازمة لها أغلبها متوافر محليا . 
؟. إنها لا تحتاج إلى حيز كبير فانتشارها سهل فى جميع المراكز والقرى على مستوى 
الجمهورية . 
". إنتاجها يستهلك معظمة محلياً . ومن ثم فإن تأثرها بمشاكل النقل محدود . 
هُ. عمالنها لا تحتاج إلى خبرة فنية عالية مما يساعد على إيجاد فرص عمل محلية دون 
الحاجة إلى الهجرة الداخلية . وما يترتب عليه من مشكلات الإسكان . 
اس ما التحد باك الشي تواجه المشروعات المغبرة 
1- مشاكل آادجرائيه :- 
وتكون فى مرحلة الإنشاء ومنها . 
* صعوبة الحصول على التراخيص 
* ارتفاع تكاليف توصيل الكهرباء للمنشآت الصناعية والتجارية 
« تعدد الجهات التى يتعامل معها صاحب المشروع الصغسير سسواء لاستخراج 
المستندات اللازمة لإقامة المشروع أو كجهات رقابية على المشروع . 


- مشاكل ثنبة :- 
حيث تفتقد هذه المشروعات إلى الدعم الفنى الكافى فى خلال أطوار حياه المشروع 
بداية من دارسة الجدوى مرورا بتنمية القوى البشرية والتدريب وأساليب الإنتاج وضبط 
الجوده وانتهاء بالترويح والتسويق حيث يواجه أصحاب تلك المشروعات ندرة العمالة 
الفنية المدرسية . 
٠“‏ - مشاكل تموبليه : - 
عدم كفاية رؤوس الأموال لتوفير المعدات اللازمة ومستلزمات التشغيل بصفة 
دورية حيث تواجه المشروعات الصغيرة مشكلات كبيرة فمن ناحية التمريل من المعسرورف 
أن إنشاء اى مشروع صغيرة يعتمد فى تمويله على الإمكانيات الذائية لمؤسس المشروع 
كما يعتمد فى جانب آخر على المؤسسات الشسويليه وعلى الأخص المصرفية والتى غالبا ما 
تحجم عن تمويل المشروعات الصغيرة أو تفرض شروطا قاسية لما تتوقعه من إرتفاع 
درجات المخاطرة حيث يواجه أصحاب تلك المشروعات بدا يلى :- 
* المطالبة بضمانات كبيرة وتعقيد الإجراءات والمبالغة فى طلب مستندات 
* صغر قيمة القرض وزيادة نسبة الفوائد 
* عدم وجود فروع لجمعية ضمان المخاطر 
* عدم التمتع بالإعفاءات الضريبة 
* تذبذب سعر الصرف بالبنوك 
5 - مشاكل تسوبقية . 
تمثل صعوبات التسويق عالقا شديدا يسهم فى عزوف المنتجين عن التوسع فى 
الانتاج وتطويره وفد أصبحت مشكلة التسويق هى العالق الرئيسي الذى يواجهه المنتجين 
بالإضافة إلى أن ضعف الإمكانيات التمويليه للمنتج تضعف من قدرته على تأمين منافذ 
تسويقية له ويضطره فى معظم الأحيان إلى الاعتمادات على الوسطاء فى التسويق مع سا 
يمثله من تنازل عن جانب كبير من عوائد التسويق إضافة إلى . 
* نقص الخبرة التسويقية . 
* الافتقار إلى المعلومات الخاصة بالأسواق المحلية والخارجية . 
* عدم القدرة على المنافسة والدخول فى المناقصات . 
* عدم القدرة على منافسة البضائع المهربة وانتشار ظاهرة السلع المغوشه التى تسئ إلى 
المنتج المحلى . 


ام ؟ 


بالإضائة إلى مشاكل آخرى تواجه أصحاب المشروعات الصغبرة . 
* عدم توفير اراضى لإقامة مشروعات صغيرة . 
* عدم ثوافر مناطق صناعية للمشروعات الصغيرة . 
* عدم قدرة المشروعات الصغيرة على تصدير منتجاتها نظرا لصغر حجم الانتاج 
* اندثار بعض الصناعات اليدوية ذات السمعه العالمية ( كالأرابيسك وصناعات خان الخليلى ) 
وأئد ثامت بعض الوزارت والهبكات بوضع اقتتراحات احل تلك المشاكل . 
- فتم اقتراح إنشاء مكائب على مستوى القرى والمدن لها صلاحية الهاء كافة الإجراءات 
مع توحيد الجهة المذوط بها الرقابة على تلك المشروعات 
- تنفيذ دورات تدريبية على احدث النظم مبنيه على الاحتياجات الفعلية للسوق المحلسى 
الداخلى والخارجيى . 
- توفير المساعدات فى مجال تقديم خدمة الرقابة على جودة المنتجات والحصول على 
شهادات الجوده بهدف زيادة قبول المنتج فى السوق . 
- محاولة خفض الضمانات المطلوبة من أصحاب المشروعات الصغيرة . 
- تشجيع التمويل من خلال الجمعيات الاهلية أى الاتحادات النوعية . 
- العمل على ثبات سعر التصرف بالبلوك . 
- انشاء المعارض المؤقتاء والمستديمة المحلية والخارجية . 
- توفير مكائب متخصصة لتطوير المنتج لريادة قدرته التنافسية . 
- انشاء مناطق للصناعات والمشروعات الصغيرة خارج كردون المدن والتكتلات السكانية 
بالمحافظات . 
- العناية بتدريب العمالة الفنية اللازمة لاحياء صناعات التراث عن طريق استغلال 
الخبرات والقدرات لدى شيوخ الصناعة والتدريب بورشهم . 
- خلق تجمعات لمئنتجى المشروعات الصغيرة بحيث يمكنهم من تجميع حجم الانتاج القابل 
للتصدير . 
ومع الأجدائ الاستراتيجية العامة لكنمية المشروعات الصغيرة 
بمكن تفسيم الأهداف إلى ثلاث مجموعات استراتيجية وعلى النحو التالى 
أولا :- مجموعة الأجمداف الاقتصادببة . 
.١‏ تنويع وتوسيع تشكيله المنتجات وخدمات الإنتاج فى الهيكل الاقتصادي المصرى 
". تلمية المدخرات المحلية 
. أحداث التراكم الراسمالي وتنشيط الحراك الاجتماعى 
؛. تعظيم استخدام الخامات المحلية 


. المساهمة فى تحقيق سياسة إحلال الواردات 
5. تنمية الصادرات 
7. تنمية نشاط أعاده التصدير 
ثآنيا :- مجموعة الأجداك الاجتماعبة والبشرية , 
.١‏ توفير فرص العمل الحقيقة المنتجة ومكافحة مشكلة البطالة 
؟. توفير فرص عمل للعمالة نصف الماهرة وغير الماهرة 
". نشر القيم الصلاعية الإيجابية فى المجتمع المصرى 
4*. تحسين الجودة وزيادة الانتاج 
ه. المساهمة فى تحقيق استراتيجية التنمية المكانية 
ثالثا: - مجموعة الأجداف التكنولوجيا . 
.١‏ استخدام التكنولوجيا المحلية 
". تعظيم استخدام الملتجات الثانوية والمخلفات 
''. توازن هيكل النشاط الصناعى المصرى 
4. توفير المشروعات الداعمة للأنشطة الصناعية الكبيرة والمتوسطة 
. تشجيع دخول المشروعات الصغيرة مجال استخدام التكنولوجيا المتطورة 
سومس ل دور وزارة التنمية المحلبة فى إنشاء المشروعات الصغيرة . 
هناك جهاز فى وزارة التنمية المحلية هو جهاز الصناعات الحرفية وهو جهاز متكامل يمتد 
إلى كل محافظات مصر ويهتم بتطوير الصناعات الحرفية والتدريب ويهتم بالتدشسيق 
والتعاون مع الاتحاد إلام للصناعات الحرفية وهو الاتحاد التعاونى الانتاجى. فاليوم اصبح 
هناك خلط بين الصناعات الحرفية والصناعات الصغيرة .فالعمل الحرفى اليوم من الممكن أن 
يستخدم تقنيه وعدد العمال اليوم يزداد .قبل ذلك كان وجود اعمال فقط فى مؤسسة يجعلنا 
نطلق عليها صناعات حرفية ومازال نطلق علية صناعات صغيرة اليوم نصل إلى اكثر مسن 
ذلك ونطلق عليها ايضا اسم صناعات حرفية وقد يصل راس مالها إلى نصف مليون * 
- وهذه المشروعات تواجهها الكثير من المشاكل السابق ذكرها. أهمها التمويل وكثرة 
الإجراءات وتعدد التشريعات وقلة البنوك المهنمة بالتمويل. 
وترى الباحثة فكرة اقامة مشروعات صغيرة حرفية لصناعات السجاد اليدوى والكليم 
والصناعات المعتمدة على منتجات النخيل فى المنطقة موضوع البحث بتدعيم من وزارة 
التنمية والحكم المحلى لدعم المشروعات الصغيرة باعتبارها النقطة الأولى للإنتاج والتشغيل 
فى مصر مما يتيح للقطاع غير الرسمى بالاقتصاد المصري ان يدخل الحرف الى القتملاع 
الرسمى لأنها أصبحت مرتبطة ارتباطا شديدا جدا بتشغيل الشباب والحد من البطالة ٠‏ 
*(عن كلمة للسيد اللواء مصطفى عبد القادر وزير الدولة للتنمية المحلية أمام مجلس الشورى فى 8 ايلاير7٠")‏ 


فنرجى من الوزارة اقامة بعض الدسناعات الحرفية وتمويلها بقدر الإمكان وئيسير العقبسات 
التى تواجه انشالها من حيث توفير اراضى فى المناطق الصناعية ومحاولسة تخصيصها 
باثمان رهيدة لأصساب المشروعات وتوفير مراكز التدريب لشباب الخرجين ومحاولة تيسير 
إجراءات التراخيص التى تزيد فى وقتنا الحاضصر عن ٠١‏ جهات من الممكن ان تدخل فسسى 
تصريح لمشروع صغير وقد تصل الى ١6‏ جهة ومحاولة تجميع هينات الاستثمار التى تضم 
جميع الجهاث المانحة للتراخيص فى مكان واحد كما حدث فى الإاسكندرية والإسماعيلية 
وأسيوط تتمنى الباحثة أن يتم تطبيقه فى منطقة البحث. 
ومحاولة إعطاء تراخيص مؤقتة لحين الانتهاء من استكمال باقى هذه الأوراق المطلوبة 
وايضا مساهمة من الدولة فى تشغيل شباب الخريجين والنهوض بالصناعات الحرفية والتى 
بدات تندثر شيئا فشينا بسبب التقدم والعمران والتكنولوجيا الحديئة فى عصرنا الحالى وإذا 
ثم عمل مشروعات صغيرة فى مختلف المحافظات والقرى التابعة لها بتمويل ومساعدة من 
وزارة التنمية والحكم المحلى ومساعدة بافى الوزارات المعنية سيتم الحد من مشكلة 
التهجير إلى المدن وبالتالى سنحافظ على الامتداد الاسرى للحرفة دون فقدها . 
كما ترى الباحثة ايضا ان هشكلة التسويق لا تقل أهمية عن التدريب او التمويل أو تسهيل 
إجراءاث التراخيص لان الثسويق من أهم المشكلات التى يعانيها المشروع الصغير. 
لذلك إقامة الأسواق سواء الثابتة أو المتحركة أو التصدير من شانه إن يرقى بالمنتج 
المصرى. ويجد له مكالة وصدارة بين باقى المنتجات العالمية مع المحافظة على الستراث 
المصرى الاصيل ليليق المنتج بكلمة صنع فى مصر. 
وبالتالى اذا امت فكرة هذة المشروعات الصغيرة لن تحل مشكلة البطالة فقط وائما ايضا 
سوف تسهم فى استخدام المدخرات الصغيرة لبعض الأفراد التى لا يمكن استخدامها على 
وجه خاص . 
وتقترح الباحثة اقامة معارض فى المحافظات اضافة فى استخدام التجارب الانتاجية لسى 
المكاتب الحكومية ولا بد من تشجيع الإدارات المحلية فى استخدام ملتجات المراكز الحرفية 
فى فرش الدور الحكومية للمحافظات. 
وعلى جانب الحفاظ على :لموروثالصناعى القومى ستبقى المشروعات الصفسيرة صسى 
الموطن الامثل للمنتجات الحرفية اليدوية التى تمثل رافدا له أهميتة فى تدعيم الاقتصاد 
القومى المصرى ٠‏ التى كانت الى زمن قريب تمثل الصفة الصناعية السائدة فى المجتمسع 
الريفى . وتفى بجميع حاجات الناس من العدد والأدوات والمستلزمات الاخرى التى تدخل فى 
صلب الحياة اليومية لهم فلا بد من تأسيس لجنة تتبع الحكم المحلى لتقدير أدوات المراكل 
حتي لا 


ده ؟” 


يؤثر بالسلب على تطوير الحرف. ولا بد من خروج تشريع فائدته حماية التراث وتش-جيع 
الصناعات والمشروعات الصغيرة للحفاظ على هذه الثروة القومية.والمشروعات الصغفيرة 
من اكبر مصادر خلق وتوفير فرص عمل حقيقية دالمة ومتنوعة .كما ان لها دورها الفاعل 
فى تعميم اللامركزية الصناعية التى تتيح فرص العمل فى مختلف المناطق دون أن تتميز 
منطفة على الاخرى مما يزيد من الاستثمار الأمثل للموارد وتعبلة رؤس الأموال وتنشيط 
المدخرات الوطنية وتحقيق التنمية المتوازلة . 
- أن ما نرغبه هو إن تكون لديئا منظومة من خلال تمويل واقامة وتسويق مع دعسم 
تكنولوجى مع تسهيل إجراءاث التراخيص والفروض الصغيرة ولنشىء خدمات تقيم وحدات 
تستطيع أن تؤهل المشروعات الصغيرة ويجعلها متميزة تضيف إلى الاقتصاد القومسى 
والتصدير . لذلك الخص التوصيات الواردة فى هذا المجال فيما يلى . 

-١‏ تيسيرات المشروعات الصغيرة من موارد وتراخيص وتسويق 

؟ - تعميق المفاهيم الاساسية لتنمية المشروع 

- تعبنة كافة الموارد والجهود اللازمة للتنمية الاجتماعية والاقتصادية للمشروع 

4- التنسيق مع كافة الجهات الراعية للمشروع 

ه- إجراء التطوير المناسب والدعم التكنولوجى لاى مشروع صغير 


ذه ؟ 


نما - آل 0ت 


حرص الإتسان منذ أقدم العصور علي استخدام كل معطيات الطبيعة من أجل منفعته »: 
وأضفي علي مظاهر الطبيعة قيما من ذاته ٠‏ وحول الشيء المادي إلي شيء إنساني وجعل 
كل ما يحوطه إطارا لوجوده الإنساتي 

ومن أهم النتائج 'لتي توصلت إليها الدارسة : 


المنتّجات الشعبيةٌ في أي مكان تعتبر مسجلا حافلا تحفظ أيه مظاهر كل عصسر من 
تاريخ الأمم . حيث تكد الذئة الموحدة التي يتحدث بها جميع البشر 

إلقاء الضشوء حلي جانب ثري وحي من تراثنا الشعبي وحفشظه عن طريق المسوير 
الفوتى شرافي 

استكمل البحث تغطية جزع من المسح الميداني لمركز ومدينة رشيد 

رصد وتحليل وتصنيف الأتماط الزخرفية المستخدمة لمركز ومدينة رشيد 

استتباط تتسميمات من البيئة الثرية لمذاخرة بالتراوتنفيذه 

الحفاظ علي التراث من الاندثار وتقديمه في صورة منتج تطبيقي متمنل في 
التصميمات المنفذة بأساليب تعلبيقية مختلفة 

إعطاء نمسوذج لإنستاج وحدة إنتاجية علي مستوى القرية بفرض زيادة الدخل 


00 يكل لخ ١‏ 1 0 اعد 1 4 
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لاه 7 


٠‏ القتوصيات 
تستجه الدولسة حاليا لوضع استراتيجية للعمل الاجتماعي في مصر لتحقيق التنمية والتطور 
الحقيقي للمجتمع المصري . 
وفي اعتقادي أن أولي أسس الاستراتيجية الاجتماعية في مصر وجود المشاركة الشعبية 
وذلك للمعرفة الحقيقية للاحتياجات الفعلية للمجتمع وأيضا لعدم التعارض بين النشطة 
المقدمة لمعرفة احتياج البينة الفعلية لأن من أهداف التنمية المساهمة في حل مشكلة 
البطالة التي يعاني منها الشباب . 
والتنمسية اساسا تقوم لصالح الأفراد ويجهد ملهم وهي لا تؤدي بمعزل عن جهود الشباب 
باعتباره صاحب المصلحة الأساسية في التغير وجني ثمار ااتنمية , 
لذلك أتقدم بتوصية لمحاولة معرفة ما يحدث في سوق العمل المصرية وما هي أبرل سمات 
وخصالص ومشكلات العنصر البشرى المصري في مجال صناعة النسيج وكيف تنجح 
المشروعات الصغبرة في امتصاص البطالة ولماذا تتركز البطالة في فلة المتعلمين أكثر من 
غيرهم , 
تتقدم الباحئة بهذه التوصية إلي السادة مسنولي التنمية ويحدوها الأملي أن تجد مقترحاتها 
صدى وان تتوفر برامج تعليم وتدريب بالقدر الذي يمكن من إحداث التغير والتطور المطلوب 
في صناعة النسيج في المجتمع المحلي المصري . وتنمية المناطق التي يجري فيها البحث 
الميدانسي بنشس الوعسي الحرفسي بقصد رفع الحالة الاقتصادية لقاطني هذه المناطق , 
والحصول علي منتج نسجي فئي مستوحى من التراث الشعبي المصري لأقمشةً المفروشات 
تنيق بشعار ( صنع في مصر ) 


.١‏ توصي الباحثة بأهمية الدراسات الميدانية وسرعة تغطية المناطق التي لم تبحث 
في التخصص 

؟. الحفاظ علي التراث الشعبي الريفي بانشاء متاحف مركزية بكل منطقة 

0 محاولة تطوير المشاغل والحفاظ عليها من الاندثار والاتصال بهذه المناطق 
وامدادها بالأدوات والخبرات والإمكانات 

4. ضرورة نلشر الأبحاث الميدانية التي تمت علي هيلة كتب لتكون في متئاول 
الباحثين والمهتمين بالتراث 

ه. محاولة الحفاظ علي التراث الشعبي بإعطاء الشخصية المصرية في التصسيمات 
المعدة لواجهات مصر كالفنادق 


مت ؟ 


. ضرورة توجيه الإعلام المصري نحو أهمية التراث الشعبي المصري وأثره علي . 


تطور الحياة اقتصاديا واجتماعيا وثقافيا في مصر 
إنشاء شبكة معلومات خاصة بالتصميم للأقمشة المنسوجة للوقوف علي قدم 
الوثاق مع التطور العالمي 


. ضرورة العمل في الإدارة المحلية علي تشجيع وحدات الإنتاج عاي مستوى القرية 
. تشجيع المجتمع المدني من جمعيات ونقابات ومراكز بحث علي المساهمة في 


إنشاء وحدات إنتاجية علي مستوى الوحدات المحلية 


.العمل علي جمع هذه المنتجات وعمل دراسة تسويقية لمنتجاتها علي المستوى 


المحلي والإقليمسي 


.تشجيع الحكومة علي تقدبم تسهيلات لأي من الشباب الذي بصدد إنشاء وحدة 


إنتاجية صغيرة 


. العمل علي خروج تشريع ينظم عملية إقامة همشروعات صغيرة ومتناهية الصغر 


بغرض حمايتها - وتحفيزها وتسويقها 


.خخ المبادرة في المراكز العلمية علي أن تكون البحوث علي مستوى الدراسات 


العليا كلها أى جزء كبير منها - دراسات تطبيقية - تجرى تطبيقاتها في القرى ى 
المحليات حتى تظهر نتائج البحث علي أرض الواقع وتعود بالنفع علي قاطني هذه 
المناطق 


1 


,١14'‏ يمكسن تنظسيم وحدات تسويقية علي مستوى محلي أى إقليمي أو دولى -- تسويق 


منتجات الوحداث الصغيرة لإنتاج المنسوجات اليدوية والخصف ميكاليكية 


وم ب؟ 


> نقاطجديدة للبحث 


.١‏ دراسة ميدانية للمناطق التي لم تمسح بعض وذلك استكمالا للخطة العنمية التي 
بدأها قسم الغزل والنسيج والتريكى لما لها من جدوى ظهرت من خلال الدراسات 

؟. الحرف الشعبية التي في طريقها للاندثار تحتاج إلي العمل بنظام :7071 160118 
مي تخصصات مختلفة ولكنها مكتملة 

*. أثر التطور المعلوماتي - والإنترنت والتلفزيون علي الحرف الشعبية وحديتها س 
الثلوث الثقافي الوارد 


55٠ 


أولا : الكتب والأبحاث والنشرات 


.١‏ القرآن الكريم 

". إبراهيم رزقانة - الجغرافيا البشرية لحوض النيل - الجهاز المركزي للكتب الجامعية 
والمدرسية والوسالل التعليمية - ١5595‏ م 

. إبراهيم صالح ومحمد الشاعر - تراكيب المنسوجات - ج ١‏ - الجهاز المركزي 
للكتب الجامعية والمدرسية والوسائل التعليمية - ١541‏ م 

4. إبراهيم عبد الباقي - محمد البدراوي - مقومات أقمشة المفروشات وخواصها التي 
تؤهلها للأداء الأمثل - مجلة جامعة حلوان ( دراسات وبحوث ) المجلد الرابع العدد 
الأول - يناير - 15917 

و.' ابو صالح الألفي - الفن الإسلامي - أصوله - فلسفته ومدارسه - القاهرة - دار 
المعارف 1555م 

5. أحمد فكري - مساجد القاهرة ومدارسها - ج ١‏ - العصر الفاطمي - القاهرة - 
16م 

. أحمد مختار عمر - اللغة واللون - درا البحوث العلمية - الكويت - 1581 م 


6. القلقشندي - صبح الأعشي في صناعة الانشا - جل ” - القاهرة - 1١114‏ م 
9. الهيئة العامة للكتاب - دراسات في الحضارة الإسلامية - جل ١9856 -1١‏ 


5/اؤام 
١‏ ثروت عكاشة - العين تسمع والأذن تري - القيم الجمالية في العمارة الإسلامية - 
دار الشروق - ١551‏ 0 مور هه ب لز مهت 


لنشأ 


لفت 


١‏ جليلة جمال القاضي - محمد طاهر الصادق - محمد حسام إسماعيل - رشيد - ا 
- الازدهار - الاتنحصار - دار الأفاق العربية - ط 0-1١‏ 959١م‏ 

٠‏ , جمال الدين حمدان - شخصية مصر - دراسة في عبقرية المكان - جب ؛ - دار 
الهلال - ١585‏ م 

٠4‏ جيوليو - دراسة موجزة عن مدينة رشيد - وصف مصر - المجلد ؛ - ترجمة 
زهير الشايب -- القاهرة - 1417/8 م 

ه؟. جيرا (ت ٠‏ س ) - الحياة الاقتصادية في مصر في القرن ١4‏ - وصف مصر - م ؛ 


ج ١‏ - ترجمة زهير الشايب - القاهرة - ١518‏ م 


4" 
اما جد نيد > وورجيت آيليا فانوس - محمد عبد الفتاح - الزخارف - مراجعة 
1. مصطفي عبد الرحيم - مطابع الوزارة - ١1‏ ؟ 
حسن الباشا - مدخل إلي الآثار الإسلامية ‏ دار النهضة - ١514‏ م 
7 حسن علي حمودة - فن الزخرفة - الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمدرسية 
والوسائل التعليمية ١540١‏ م 

1. حسن محمد حسن - مذاهب الفن الحديث - دار الفكر العربي - القاهرة بدون تاريخ 
٠٠‏ ديمائد - الفنون الإسلاميه - ترجمة أحمد عيسي - القاهرة - ط 9 - 1151م 
.رئاسة مجلس الوزراء - مركن المعلومات ودعم اتخاذ القرار - وصف مصر 

بالمعلومات - وصف محافظة البحيرة بالمعلومات - يوليى - ١5595‏ 

١581 - ربيع حامد خليفة - فنون القاهرة في العهد العثماني - القاهرة‎ ,١ 

؟*. رزق جبران بغدادي وأخرون - الرسم الفني للنسيج - الجهاز المركزي للكتب 
الجامعية والمدرسية - 1589م 

؟. زكي محمد حسن - فئون الإسلام - القاهرة - 1١5148‏ م 
- الازدهار - الانحصار - دار الأفاق العربية -ط ١955-1‏ م 

4 . سامي رزق بشاي - فاروق وجدي إبراهيم - محمد عبد الفتاح عبد المجيد - تاريخ 
الزخرفة - مراجعة فدري محمد نخلة - مطابع الشروق - 11517 م 

8. سعاد ماهر محمد - النسيج الإسلامي - الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمركزية 
والوسائل التعليمية - /ا/51١‏ م 

5 سعاد ماهر - العمارة الإسلامية علي مر العصور - ج ؟ -جدة - 1946م 
زهير الشايب - القاهرة - 1518 م 

.سعيد الوتري - سلوى الغريب - اسس التصميم ودورها في تطوير قدرات المصمم 
الابتكارية - الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمدرسية والوسائل التعليمية ١184‏ م 

. سمير محمد حسين - فن الإعلام - القاهرة - ١51/1‏ 
مصطفي عبد الرحيم - مطابع الوزارة - ١١١١‏ 

4. عباس حسن - النحو الوافي - ج ؛ - مطابع دار المعارف المصرية - 15194 م 

- ”عبد الرحمن عمار - تاريخ فن النسيج المصري - مكتبة نهضة مصر بالفجالة‎ ٠' 
م‎ ١595/86 - القاهرة‎ 

."١‏ عبد الفتاح أحمد عبد اللطيف - الشكل النجمي في الفن الإسلامي - المجلة التربوية 
ا(١)‏ - جامعة الملك سعود - الرياض - 1111م 

؟". عبد الله كامل موسي - شبابيك القلل - من روائع الفن الإسلامي - مجلة الفنون 


الشعبية - 1951م 


١‏ ؟ 
". عبد الله يحي بخارى - استمرارية التراث المعماري المحلي في الاتجاهات المعمارية 
المعاصرة - بحث مقدم لحركة العمران والبيلة المنعقد في كلية العمارة والتخطيط - 
جامعة الملك سعود 5ام 
4". علي زين العابدين -. المصاغ الشعبي في مصر - الهيئة العامة المصرية للكتاب - 


514٠م‏ 
". عماد الدين خليل - الطبيعة في الفن العربي والإسلامي - مؤسسة الرسالة - بيروث 
1310م 


5" فريد شفعي - العمارة العربية - م ١‏ - عصر الولاة - القاهرة - 1930١‏ م 

/ا". كمال الدين سامح - العمارة الإسلامية في مصر - دا المعارف: - /ا/ا191 ١‏ 

/" المعجم الوسيط - مطابع الأوفست بشركة الإعلانات الشرقية ج ١‏ )2 ج ١986-1‏ 

٠4‏ محمد رمزي - القاموس الجغرافي للبلاد المصرية عن عهد قدماء المصرين - القسم 
الثاني - ج ؟ - البلاد الحالية - مديريات الغربية والمنوفية والبحيرة - القاهرة - 
وام 

٠‏ ., محمد عبد العزيز مرزوق - الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني - الهيئة 
المصرية العامة للكتاب 151١/4‏ م 

١ ٠‏ 4, محمد عبد الستار عثمان - اله.دينة الإسلامية - عالم المعرفة - الكويت - 158/8 م 
محمد عبد المنعم مراد غالب - هندسة التشغيل والإنتاج - ج ”7 - القاهرة - ١9170‏ 

؟؛. محمد عزت سعد النافع في منابع التصميم في نور الفرآن الكريم - الناشر المؤلف - 
65م ْ 

”؛. محمد عزت سعد - فلسفة تصميم الملتجات - الناشر. المؤلف - 954١م‏ 
محمد مصطفي زيادة - تصوير الحياة اليومية في الفن المصري الإسلامي - المجلة - 

؛ 4.العدد الأول ينايبر ١581‏ م 

« ؛. محمد محمود زيتون - إقليم البحيرة - صفحات مجيدة من الحضارة والثقافة والكفاح 
- دان المعارف بمصر - 1951م 

٠1‏ مصطفي الذقي - ليالي الفكر في فينا - الهيئة المصرية العامة للكتاب - دار. الشروق 
اورولام 0 

؛. مصطفي زاهر - التراكيب النسجية المتطورة - ط ١‏ - دان الفكر العربي - ١551‏ 

4 نبنات. اكبلا قؤاة باشخضية نضن - (لييية التصرئية "لحان لكان حا :14م ْ 

1 هيلة الأثار المصرية - أثار رشيد - وزارة الثقافة - مطبعة هيلة الآثار - ط ؟ - 
اموا م 

١551 - هبرت - أشغال النجارة العامة - ترجمة عبد المنعم عاكف - القاهرة‎ رئراو٠‎ ٠ 
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.١‏ وثيقة مؤرخة بتاريخ 7 ربيع الأول ٠١٠1‏ ه - سجل 58 مادة ١1‏ محكمة رشيد 
- وصف؛ مصر 

؟». وثيقة مؤرخة بتاريخ ١5‏ ربيع الأول ؟ ٠١5‏ ه - سجل 8ه ماده 7ه محكمة رشبد 
- وصفف مصر 

*. وليم ه بيك - فن الرسم عند قدماء المصرين - ترجمة مختار السويفي - مراجعة 
وتقديم أحمد قدري - الدار المصرية اللبنانية اط 1591-1 م 

4*: وهيب كامل - ديودور في مصر - القاهرة - 1١5914‏ م - محمد صقر خفاجي - 
هيرودوت يتحدث عن مصر - القاهرة - 1555م 

5». يحي بن عمر - أحكام السوق -- تحقيق حسن حسني عبد الوهاب - تونس - ١510‏ 


يا 


٠‏ ثانبا الرساكل العلمية 


. إبراهيم عبد الباقي - ( دراسة ميدانية لأنماط التراث الشعبي بمحافظة الشرقية 
والاستفادة منها فى , تصديم أقمسه المفروشات الأرضية غير الوبرية )- 
رسالة دكتوراة - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - ١1485‏ م 


ه. أب العباس محمود عزام -- تصميمات زجاجية ذات الطباع الشعبي المصري 


رسالة ماجستير - كلية الفنون التطبيقية جامعة حلوان ١184‏ م 


8ه . إسماعيل شوقي - الخاصية الحركية للمعرفة وإمكانية توظيفها في تصميم اللوحة 


الزخرفية - رسالة ماجستير - كلية التربية الفنية - جامعة حلوان - ١588‏ م 


4" أشرف محمود هاشم - تحليل الأسس العلمية والفنية للزخارف الهندسية الإسلامية 


والاستفادة منها في تدريس الفنون - رسالة دكتوراه - كلية الاقتصاد المنزلي - 
جامعة الور 11 1 


اك 


م 


.55 
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كك 


و ان اي ةق 1ك م 

حسن سليمان علي رحمة - ابتكار تصميمات جديدة مستوحاة من زخارف 
الأشرطة القبطية بما يتلائم مع أقمشة المفروشات المقلمة بأسلوب الأنسجة 
المزدوجة - رسالة ماجستير - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - ١981‏ 


. حسن سيد القصاص - مساجد الأمراء في عصر السلطان قجمق - رسالة 


دكتوراه كلية الآثار - جامعة القاهرة - 1١54868‏ م 

حماد عبد الله حماد - النسيج في واحات مصر وابتكار تصميمات تصلح للمعلقات 
النسجية المعاصرة - رسالة دكتوراة - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان 
4م 

سعيد عبد الغني - اسلوب مبتكر للحصول علي تصميمات متعددة لأقمشة 
المفروشات من تكوين واحد باستخدام عناصر الزخرفة الهندسية الإسلامية - 
رسالة دكتوراة - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - ١941‏ م 

عادل أمين حنين - مدى الاستفادة من جماليات الفنون القبطية القديمة لإنتاج 
الخزف المستخدم في العمارة الكنيسية حديثا - رسالة ماجستير - كلية الفنون 
التطبيقية - جامعة حلوان - ٠58١م‏ 
. عبد المنعم شاكر - دراسة القيم الجمالية للشكل الهندسي في العصر المملوكي 
والاستفادة منها في تصميم أقمشة للأرضيات والمعلقات وتنفيذها بأسلوب السوماك 
- رسالة ماجستير - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - ١115‏ م 
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50 عبد المنعم محمود الهجان - دور الأعمال الفلية ببيوت المماليك برشيد في النمو 
بالذوق الفني الشعبي - رسالة ماجستير - كلية التربية الفنية - جامعة حلوان - 
تخخام 

5 . عبير إبراهيم محمد - انماط التراث الشعبي في جنوب الجيزة ( شمال الصعيد ) 
والاستفادة بها في تصميم أقمشة المفروشات بالفنادق المصرية - رسالة ماجستير 
- كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - ١151‏ م 

14" فاروق ناجي حسانين - العناصر الزخرفية في التصوير الإسلامي آثارها علي فن 
التصوير المعاصر - رسالة ماجستير -. كلية الفنون الجمبلة -- جامعة حلوان - 
5م 

٠٠‏ مايسة فكري - القيم التشكيلية للزخارف الكأسيةٌ في الفن الإسلامي واستحداث 
وحدات منها لطباعة المعلقات النسجية السياحية - رسالة دكتوراه - كلية الكئنون 
التطبيقية - جامعة حلوان - 1555م 

١‏ محمد البدراوي محمد - دراسة تأثير اختلاف التراكيب النسجية البسيطة 
للأرضية علي الخواص الطبيعية والمظاهر الجمالية لتصميم أقمشة الستائر - 
رسالة ماجستير - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - 1187 م 

؟/ محمد البدراوي محمد - العلاقة بين اختلاف الخواص البنالية والهندسية للتصميم 
النسجي الزخرفي والخواص الطبيعية والميكانيكية لأقمشة المفروشات - رسالة 
دكتوراه - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان ١181‏ م 

_/, محمد سليمان - أسس تقيم التشكيل الزخرفي بالعمارة الداخلية الإسلامية في 
العصر المملوكي - رسالة دكتوراه - كلية الفنون الجميلة - جامعة حلوان - 
لامكام 

4 محمود أحمد درويش - عمائر مدينة رشيد وما بها من التحف الخشبية في 
العسسر العثماني - رسالة ماجستير - كلية الآثار - جامعة القاهرة - ١144‏ مم 

0" مصطفي الجمل - مدى إمكانية الحصول علي أقمشة مبطنة جديدة مختلفة 
الزخارف والخامات بما يتئاسب مع البيئة المصرية والقدرات الشرائية للمستهلكين 
- رسالة دكتوراه - كلية الفنون التطبيقية - جاء.عة حلوان - 1119 م 

*. . مني محمد أنور عبد الله - أسس التصميم وخاصية الخداع البصري كفرع من 
فروعه واثره في تطوير الحل التشكيلي لتصميمات أقمشة الستالر - رسالة 
دكتوراه - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - ١118‏ م 


كه ؟ 


. ميرفت أبو العنيين - تحقيق الطابع البيئي في تصميم أقمشة المفروشات بالساحل 
الشمالي وتنفيذها بأسلوب مبتكر عن طريق إيجاد انزلاقات في السداءم الزائد 
الحقيقي علي أرضية من النقشة العادية - رسالة دكتوراه - كلية الفنون التطبيقية 

0 - جامعة حلوان - ١591‏ م 

قل نادر محمود عبد الدايم - التأثيرات العقائدية في الفن العثماني - رسالة ماجسئير 
- كلية الآثار - جامعة القاهرة - 1485 م 

٠75‏ نعمت أبو بكر - الملابر في مصر في العصر المملوكي والتركي - رسالة دكتوراه 

- كلية الآثار - جامعة القاهرة - ١58٠5‏ م 

هدي أحمد رجب - المسجد بين العناصر الزخرفية العثمانية في مسر واستحداث 

تصميمات منها - ومقارنة تطبيقاتها بالصبغات المختلفة علي بعض أقمشة 

المنتجات السياحية - رسالة دكتوراه - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - 


4م 


وم 


ه ثالتا المراجع الأجنببة 
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عنوان الرساالة 
انماط التراث الشعبي في محافظة الحيرة والاستفادة بها في تصميم 
أقمشة المفروشات بأساليب تطبيقية مختلفة 
أن دراسة الفلكلور هي السبيل الوحيد للمحافظة علي تراثنا الشعبي الأصيل وايضا 
للحفساظ علي شخصيئنا المصرية المتميزة ٠‏ والفئون التشكيلية الشعبية هي أحد الجوانئب 
التعبيرية الأساسية في التراث الشعبي المصري الغزير المّنوع الأشكال ؛ فعلم الفلكلور إلما 
هى علم ثقافي يختص بقطاع معين من الثقافة التقليدية أو الثقافة الشعبية ٠‏ 
واستكمالا للخطة العلمية التي بدأ قسم المنسوجات شعبة الغزل والنسبج والتريكى في 
تغطية أرجاء جهورية مصر العربية بحثا في قطاع المنسوجات في صميم البيئة تم اختيار 
نقطة البحث باعتبارها المكملة لمجموعة الأبحاث السابقة بالقسم ٠‏ 
وتهدف الدراسة إلي : 
.١‏ المحافظة علي ترائنا الشعبي الأصيل 
؟. المحافظة علي شخصيتنا المصرية المتميزة في قالب معاصر 
". ثنمية المناطق التي يجري فيها البحث الميداني بنشر الوعي الحرفي 
وينبثق عنهما هدفين : 
.١‏ تجميع وتسجيل الإنماط الشعبية من بيئتاها الأصلبة 
'. الحصول علي منتج نسجي فني تطبيقي مستوحي من التراث المصري 
ويشتمل البحث علي مقدمة في أهمية وأهداف البحث وثلاث أبواب » تناولت الباحثة في 
المقدمة مشكلة البحث وموضوعه الذي يتضمن تسجيل ودراسة وتتبع الطرز الشعبية التي 
سلكها سكان البحيرة قديما والمهارات التي يقومون بها » والحرف اليدوية التي يحترفونها 
٠‏ مع رصد وتحليل لبعض الإنماط والوحدات الزخرفية وعمل نماذج تطبيقية 
ثم عمل تصميمات لأقمشة المفروشات » وأسلوب البحث ومنهاجه فقد 
اتبعت الباحثة المنهج التاريخي الوصفي . 
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الباب الأول : الدراسات النظرية ٠.٠٠٠‏ البيئة والناس ٠‏ 
لبذة تاريخية ورجغرافية للمنطقة موضوع البحث 

تعرضت الدارسة في هذا الفصل لجغرافية المنطقة » كما تعرضت للموقع الجغرافي ونبذة 
تاريخية عن المحافظة للتعرف علي منطفة البحث وأهم الأحداث التاريخية التي مرت بها ن 
وأهم الآثار بها ٠‏ 

الفصل الأول : مظاهر الحياة 

أصل السكان 

تعرضت الدارسة في هذا الفصل لأصل سكان البحيرة ٠‏ 

اللغة 

يتكلم سكان محافظة البحيرة بمنطوق اللهجة الريفية الساحلية ٠‏ وقد لاحظت الدارسة 
أن بعض قري البحيرة يستخدمون طريقة نداء الترخيم ( بحذف الحرف الأخير من الكلمة ) 

الدين 

الغالبية العظمي تدين بالدين الإسلامي إلي جانب الدين المسيحي 

تعرضت الدارسة لنبذة عن أعلام البحيرة 

العمارة قديما وحديثا 

وفيها تناولت الدارسة القري ومنازثلها ؛ والمنازل الآثرية ؛ والجوامع 

الخصل الثاني : الوحدات الزخرئيبة الشهبية 

الوحدة الزخرفية وهي الأساس المكون للتصميم وتتكون من أبسط الوحدات ٠‏ كما 
تعرضت الدارسة التقسيم العام للوحدات الزخرفية من هلدسية ونباتية وأدمية وحيوانية 
والزخارف الكتابية ٠‏ 

وتعرضت الدارسة بالتفصيل المعناصر المعمارية الزخرفية بالمنازل الرشيدية والعمائر 
الدينية وتعرضت لماهية اللون » وللألوان المستخدمة في المنطقة موضوع البحث ٠‏ 


قامث الدارسة بتحايل وتصنيف ..- - - - الوحدات الشعبية الزخرفية الهندسية ( النقطة س 


الخط -١‏ المعين - المربع - الدائرة - الهلال ) 
والوحدات الزخرفية اللباتية ( النخيل - العنب - الزهور - اصيص الزرع ) 
والوحدات الزخرفية الأدمية والحيوانية ( الأسد - الطيور - السمك ) 


وتم في هذا الفصل تحليل نماذج مختارة من الزخارف الهندسية بناء علي الأسس 
العلمية والفنية التي تم الكشف عنها في الفصول السابقة » ومن هذه الوحدات وحدة 
المفروكة , الأطباق النجمية ذات الثمانية أضلاع والإثنى عشر ضلعا والستة عشر ضلعا 
وأخيرا الطبق النجمي ذو الأربع وعشرون ضلعا ٠‏ 

الباب الثاني : التطبيقات العملية 

الفصل الأول : التصميم 

تعرضت الدارسة للتصميم والابتكار وقد قامت الباحثة بعمل تصميمات تصلح لأقمشة 
المفروشات استوحت انماط تصميمها ه.ن محافظة البحيرة بصفة عامة ورشيد بصفة خاصة 
وحاولت أن تحافظ علي السمات الأصلية ووضعها في شكل معاصر ٠‏ 

الفصل الثاني : أقمشة المفروشات وبعض أسالبيب إنتاجها 

الفصل الثالث : تصمبمات البحذ المنفذة ٠‏ 

وتحتوى علي العديد من التجارب التطبيقية وتم تنفيذ أربع تصميمات بأربعة أساليب 
مختلفة مع الاختلاف في الألوان والتأثيرات النسجية والجمالية 


الباب الثالث : التحليل الفني والعلمي للمنتج التطبيقي 


التحلبل الكني والعلمي للمونتح التطبيقي 
. دراسة فلسفة المنتج التطبيقي 


ويتضمن التحليل الفني والعلمي للمنتج التطبيقي موضوع البحث للتصميمات المبتكرة 
والقماش المنفذ والنتائج التي توصلت لها الدارسة ٠‏ وكذلك التوصيات التي يوصى بها 
البحث » وكذلك نقاط جديدة للبحث وبيان بالمراجع العربية والأجنبية وملخص الرسالة 
باللغتين العربية والأجنبية 
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عنوان البحث 

أنماط التراث الشعبي في محافذلة البحيرة والاستفادة بها في تصميم أقمشة 

المفروشات بأساليب تطبيقية مختلفة ٠١‏ 

رسالة مقدمة من الباحثة / عبير إبراهيم محمد 
أهمية البحثش : 
تعتبر محافظة البحيرة من أهم المناطق السياحية الزاخرة بالأثار ٠‏ لذا وحب تسجيل 
وحفظ التراث ودراسته من ناحية التأثير والتاثر والتعرف علي التقاليد واللروف التي 
تحكمت في أساليب الفن الشعبي 
وتتكون الرسالة من ثلاثة أبواب 
الباب الأول : الدراسات النظرية 
وتعرضت فيه الدارسة لجنرافية المكان ولمحات من تاريخ واثار المنطقة 
الفصل الأول : تعرضت الدارسة فيه لأصل السكان ومظاهر الحياة 
الفصل الثاني : تعرضت الدارسة فيه لتعريف الوحدة الزخرفية وهي الأساس المكون 
للتصميم والعناصر الزخرفية كما تعرضت لتكرار الوحدات الفردية المتبادلة والمتساقطة 
والمتوالدة 
الفصل الثالث : وتعرضت الدارسة فيه لتحليل وتصنيف وتاصيل الوحدات الزخرفية 
والشعبية في المنطقة موضوع البحث ولتحليل الزخارف الهندسية الإسلامية بالمنطقة 


الباب الثاني ؛ الدراسات التطبيقية 

الفصل الأول : التصميم 

الفصل الثاني : اقمشة المفروشات وبعض أساليب إنتاجها 
الفصل الثالث؛ : تصميمات البحث المنفذة 


الباب الثالث : التحليل الفني والعلمي للمنتج التطبيقي 
التحليل الفني و العلمي للمنتج التطبيقي 
8 اسة فلسفة المنتج التطبيقي 
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